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কলিকাত1 বিশ্ববিষ্ভালয় এই সর্বপ্রথম নট-সম্প্রদায়ের মধ্য থেকে 
১৯৫৭ সালের জন্য, আমাকে গিরিশ লেকৃচারার মনোনীত করে-_ এক 
বিপ্লবাত্ক মনোবৃত্তির পরিচয় দিয়েছেন। তাই আমাদের এই বিপ্লবী 
বাণী দেউলের বিশাল দ্বারপ্রান্তে আমার ও আমার গোীর সশ্রদ্ধ প্রণাম 
নিবেদন করছি। 

আমার বক্তৃতামালায় আমি বাংলার স্বকীয় নাট্য-কৌলিন্যের কথ! 
সবিস্তারে আলোচন! করেছি। সে ইতিহাস অতি প্রাচীন_-আপন মহিমায় 
মহিমান্বিত । ভারতের স্থুপ্রাচীন নাট্যশান্থে আমরা আভাস পাই যে 
আর্ধ যুগেও বাংলাদেশে একটা স্বতন্ত্র নাট্যধারা বিমান ছিল। খধষি 
শীস্বকার অবশ্ঠই তার কোনও বিশদ পরিচিতি রেখে যাননি । প্রাক 
আধধুগে দ্রাবিড়দের নৃত্যগীত, মুখোঁস অভিনয় ও মৃকাভিনয়ে বাংলার 
নাট্য সম্ভাবনার প্রথম স্থচন! দেখা যাঁয়। ত্রাবিড় কষ্টির সাক্ষ্য বহন করে 
এখনও বাঙালী জাতি তাদেরই মত বৃক্ষ, মৃত ও প্রন্তর প্রভৃতির উপাঁসক। 
এই স্থগতীর বিশ্বাম থেকে চৈতন্য যুগের ভক্তি, প্রেম ও বৈরাগ্যের বিকাশ 
ঘটেছে। শক্তিযাত্রা, কষ্ণযাত্র। প্রভৃতি প্রাচীন নাট্যাহ্ুষ্ঠানের মধ্যেই শুধু 
নয়, মনোমোহন ও গিরিশের পৌরাণিক নাটক থেকে বর্তমান যুগের 
অনেক বাংল! নাটকেও বাঙালীর হদয়াবেগের এই বিশেষ দিকটা 
প্রতিফলিত হয়েছে। 

বাংলার এই নিজন্ব নাট্যধার! সেই স্থদূর অতীত থেকে আজ পর্যস্ত বহু 
ধারার সশ্মিলনে আলোড়িত হয়ে উঠেছে। চৈতন্য যুগে সংস্কৃত গ্রভাবান্বিত 
বাংল! নাট্য ধার পরবর্তীকালে পাশ্চাত্য নাট্য ধারার সংমিশ্রণে এসেছে। 
কিন্তু তার ফলে তার মূলগত কোনও পরিবর্তন স্থচিত হয়নি। যে পরিবর্তন 
এসেছে আংশিক বিষয়বন্ত বা ভাব চেতনার মধ্যে ত। কোনও স্থায়ী প্রভাবের 
চরণ-চিহু রেখে যেতে পারেনি । 

১৮৩১ সাল থেকে পাশ্চাত্য নাট্যনীতির যে প্রচণ্ড অন্নুকরণ কিছুকাল 


৯/৩ 


ধরে এখানে চলে এসেছিল, তা অচিরাৎ বিলীন হয়ে যাঁয় বাংলার নিজস্ব 
সংস্কৃতি ও অনুভূতির সংস্পর্শে । স্থৃতরাং বাংলায় মৌলিক নাটক রচনার 
প্রয়াস সার্থক হ'লো। অনুকরণ প্রবল হ'য়ে বাংলার স্বাতস্ত্য ও এতিহাকে 
বিলয় করতে পারেনি । 

এই রকম কিন্ত ঘটেছে, বর্তমান মিশরে, ইসরাইলে, তুরস্কে, জাপানে, 
এমন কি মহাঁচীনের পিকিং অপেরার অধ্যুষিত নাট্য রুষ্টির পাশে, আধুনিক 
নাটক রচনার মধ্যেও । 

এই প্রতিপাগ্য বিষয় প্রমাণ করার জন্য বাঙালী জাতি ও তার নিজন্ব 
বৈশিষ্ট্যের সংক্ষিপ্ত আলোচনা করেছি । তাকে বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস 
রচনার প্রয়াস বললে ভূল কর হবে। এই কারণে কখনও কখনও আমাকে 
অন্ুমীনের উপর নির্ভর করতে হয়েছে । অন্রসন্ধানী দৃষ্টি সেই দিকে একদিন 
না একদিন বিশেষভাবে বধিত হবে বলে আমি গভীর আশ। পোষণ করি। 
আন্তরিক গবেষণাঁর ফলে এই সব অজান] বিষয়ে একদিন আলোক সম্পাত 
হবেই হবে। 

আমি নটগুরু গিরিশচন্দ্রকে দেখেছি আমার নিজম্ব অন্ভূতির উদাত্ত 
আলোকে । আমি সেইভাবে তাকে এখানে চিত্রিত করেছি পরিপূর্ণ 
সমালে চকের দৃষ্টি কোণ দিয়ে। আমি তাঁর বিচার করিনি, আমার কাজ 
€০11010-এর কাজ নয়, আমার কাজ 1৮16জ্ঘ০-এর কাজ । 

00010 00151510  2:555 হতে প্রকাশিত বিংশ শতাব্দীর 
ইংরাজী ভাষাঁর সমালোচন। সাহিত্যের স্থবুহৎ সঙ্কলনের ভূমিকায় শ্রীমতী 
ফিনিশ জোনস্‌ লিখেছেন, [৮1৮11161712 0 212 000 106 
01161015117. 

আমিও সেই ভাবে চিন্তা করেছি। সেই ভাবেই আমি গিরিশের 
রচনাবলীর পুন্দর্শন করেছি, তাঁর যথাযথ মূল্যায়ন দেশবাসী তাকে 
দেবেন। 

আমার সে ক্ষমতা নেই । গিরিশের বিশাল নাট্য প্রতিভার আমি একটা 
সংক্ষিপ্ত ভূমিকা রচনা করেছি মাত্র। পাঠকগণ সেই ভাবেই আমার 
প্রয়াসের বিচার করবেন আশা! করি--। নিজের কথ! বিশাল সাহিত্যের 
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অষ্টাদের সম্বন্ধে ইংরাজ কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ তার 7761106 কাব্য গ্রন্থে 
লিখেছেন -- 
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শ্রীমতী কফিনিস্‌ জোনস্-এর মতে সমালোচকেরও ইহাই শ্রেষ্ঠতম ধর্ম। 
যতট্রকু সমালোচন। করা হয়েছে আমি এই আদর্শে অন্ধপ্রাণিত হয়ে তা করার 
চেষ্ট! করেছি । 

কয়েকজন তরুণ বন্ধুর কাছে আমার অপরিশোধনীয় খণ স্বীকার করছি। 
প্রতিদিন আমার গৃহে গিরিশ নাট্যালোচনার জন্য যে পাঠচক্র বসতো, তারা 
নিয়মিত উপস্থিত থেকে আমায় নানা বিষয়ে পরামর্শ দিয়ে সাহাধ্য করেছেন। 
স্নেহ ভাজন শ্রীঅনন্তলাল খরিত্র, শ্রীন্থশীল করণ, গ্রীগৌরীশঙ্কর রায়, শ্রীবীরেন্ 
নাথ রায়, শ্রীমতী স্ুধীর। চৌধুরী ও অধ্যাপক শ্রীবিমলেন্দু কয়ালকে সে জন্য 
আমার কৃতগ্ঞতা জানাচ্ছি । 

কলিকাত! বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষ এই বক্তৃতামাল। অন্যত্র প্রকাশের 
অন্থমতি দিয়ে আমায় কৃতজ্ঞতাঁপাঁশে আবদ্ধ করেছেন। তীদদের অনুমতির 
ফলে বক্তৃতা গুলি পুস্তকাঁকারে দ্রুত আত্ম-প্রকাশ করেছে । 

বুকল্যাণ্ডের অন্ততম পরিচালক শ্রীজানকীনাথ বস্থ মহাশয় ও তার 
প্রতিষ্ঠান সর্বতোভাবে এই গ্রন্থ প্রকাশের দায়িত্ব গ্রহণ করাঁয় আমি তার 
কাছেও আন্তরিক কৃতজ্ঞ । 


মাঘী পৃণিমা, ১৩৬৫ সাল 


৩৯।১।এ, গোপাল নগর রোড, অহী চৌধুরী 
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বঈদর্শন- অগ্রহায়ণ, ১৩২১ 
ব্রজেন্দ্রনীথ বন্্যোপাধ্যায়- বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস 
ভারতচন্দ্র-_ অন্নদামঙ্গল 
ভারতী--( দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর সম্পাদিত ) 
ভাবপ্রকাশনম্‌ 
মন্মধমোহন ঘোষ--গিরিশ বক্তৃত৷ 
হেমেস্্রনাথ দাসগুপ্ত--বাংলা নাটকের ইতিবৃত্ত 
সমাচার দর্পণ__২৬শে জান্য়ারী, ১৮৮২ 
সংবাদ কৌমুদী--১৮২১ (নং ৮) 
বাঁ প্রভাঁকর-_-২১শে আগষ্ট ১৮৪৮, ১৫ই জানুয়ারী ১৮৫৭ 
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অহীন্দ্র চৌধূরী 


উদ্ভব 


প্রাচীন ভারতীয় নাটকের অভিনযু পদ্ধতি, মঞ্চসজ্জা, বৃত্তি, প্রবৃত্তি, 
নাট্যকল।, বিভিন্ন অঞ্চলে এচলনের রীতি প্রভৃতি জ্ঞাতব্য বিষয়ের জন্ম 
ভরতের নাট্যশাত্্ই প্রামাণ্য ও নির্ভরযোগ্য বলে সর্বজনস্বীকৃত। অবশ্য 
ভরতের পূর্বেও নন্দিকেশ্বর, সদাঁশিব, ব্রন্ধ প্রভৃতির নাট্যশান্ত্রের কথ! জান! 


যায়, কিন্তু তাদের রচনাঁদির জীর্ণ খণ্ডাংশ ব্যতীত বর্তমানে আর কিছুই 
লভ্য নয়।* 


্রন্মার শিত্য ভরত তার সুপ্রাচীন নাট্যশাস্ত্ের ষষ্ঠ অধ্যায়ে তদানিস্তন 
প্রবৃত্তি অর্থাৎ আঞ্চলিক রীতিসমূহকে চারভাগে বিতক্ত করেছেন-_অবস্তী, 
দাক্ষিণাত্য, পাঞ্চালী এবং ওঢ্‌মাগধী। ত্রয়োদশ অধ্যায়ে তিনি এই 
প্রবৃত্তি সমূহের বিশদ ব্যাথ্য। দিয়েছেন। তাঁর বর্ণনাঙ্গযায়ী জান! যায় ষে, 
ওঢমাঁগধী প্রবৃত্তি গ্রহণ করেছিল-অঙ্গ, বঙ্গ, কলিগ, বম, ওঢ, মগধ, 
পুণ্ড» নেপাল, অন্তগির, *ঠিগির, প্রবঙ্গম। মলন্দ, মল্রব্তক, ব্রন্মোতির, ভার্গব, 

মা্গব, গ্রাগ জ্যোতিষ, পু সপ্দ, বিদেহ এবং তাঅলিপ্ত প্রভৃতি দেশ সমূহ |” 
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1 “অঙ্গ বঙ্গ! কলিঙ্গাশ্চ বৎসাশ্চৈবোঢ মাগধাঃ। 
পৌও.নেপালকাশ্মৈব অন্তুগির বহির্িরাঃ ॥ ৪৫ 
তথ! প্লবঙ্গম| জেয! মলদ| মন্লবর্তকাঃ 
বঙ্গোতর প্রশৃতয়ে! ভার্গবা মারগবান্তথা ॥ 
প্রাগ জোতিযাঃ পুলিন্দাশ্চ বৈদেহাস্তাস্রলিপ্তকাঃ। 
প্রা প্রাবৃতয়শ্চৈব বুগ্তস্তীহোঢ মাগধীম্‌ ॥ ৪৭ 
(ত্রয়োদশ অধ্যায়, নাটাশাস্ত্রের টাকা, অভিন্বগ্প্ত ; নাটাশান্ত্র ২য় খণ্ড) 


২ বাঁল। নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


দাক্ষিণাত্যের বৃত্তি (5151০) “কৌশিকী” এবং অবস্তীর *শ্বাত্বতি” বলে 
উল্লেখিত হয়েছে, কিন্তু ওঢ.মাগধী প্রবৃত্তির বৃত্তি যে কিরূপ ছিল ভরত মুনি 
সে সম্পর্কে সম্পূর্ণ নীরবতা অবলম্বন করেছেন। অভিনব গ্প্ত তীর টীকায় 
কেবলমাত্র বলেছেন উত্তরে মগধ ও দক্ষিণে ওঢ, এই ছুই স্থানের বৃত্তির 
অশ্সারী ছিল এতছুভয়ের অন্তর্বতী স্থান সমূহ। 


ভরতের নাট্যশাত্মব রচনার কালে খুষ্টায় ২।৩ শতকে বাঁংল৷ দেশে আঁ্ধী- 
করণ সম্পন্ন হয়নি । আধাবর্ত হ'তে বিশ্বামিত্রের অভিশপ্ত পঞ্চাশটি পুত্রের 
হ্যায় কিছু সংখ্যক ছুঃসাহসিক অভিযাত্রী ছুর্গম পথ লঙ্ঘন ক'রে উত্তর রাঁড়ে 
পদার্পণ করেছিল, _প্রচাঁরের উদ্দেশ্টে এখানে আগমন করেছিল অন্ধ দীর্ঘতমস 
মুনির মত কতিপয় প্রচারক এবং পরবতীকালে মুষ্টিমেয় আধশ্রেঠীর পদধ্বনিও 
এই বঙ্গভূমিতে শ্রুত হয়েছিল; ধর্ম প্রচারের অভিপ্রায়ে জৈনপ্রচারক সম্প্রদায় ও 
এসেছিলেন বঙ্গভূমিতে। কিন্তু তখনও আর্য সংস্কৃতি, আচার, ধর্ম প্রাচীন 
বঙ্গের উপর কিছুমাত্র প্রভাব বিস্তারে সমর্থ হয়নি। 

এতরেয় ব্রাহ্মণে উল্লিখিত “ন্থ্য, কোম, ছাঁর। পূর্বভাঁরত তখন অধ্যষিত ; 
বৌধায়ন ধর্মন্থত্র হ'তে জান। যায় যে, বঙ্গ, কলিঙ্গ এবং পুণ্ড, তখন ছিল আর্য 
সংক্কারবিহীন নিজন্ব স্বাতষ্ক্যে মণ্ডিত। 

মৌধ আধিপত্যের কালে উন্নতিশবীল জনপদ পুণুবর্ধন ব1 উত্তরবঙ্গ 
হয়েছিল মৌধ সাম্রাজ্যের অন্তভূত। হিউ এন্‌ সাঙের বিবরণ, মহাস্থানের 
্রাঙ্মীলিপি এবং বিভিন্ন জৈন ও বৌদ্ধ গ্রস্থাদিতে এর প্রমাণ বিদ্যমান |* 
কৌটিপ্যের অর্থশাস্ত্রে উল্লেখ আছে যে, এই সময়ে বাংল! দেশ ব্যবসায়- 
বাণিজ্যের প্রধান কেন্ত্র হ'য়ে উঠেছিল এবং এই দেশের ধনৈশ্বধ আকষ্ট 
করত দূর দুবান্তের বিদেশী বণিককে। যাহোক মৌধযুগ থেকে আরম্ত 
ক'রে ৪০ খৃঃ অন্যে গুপ্ত সাম্রাজ্যের প্রতিষ্ঠাকাল পর্যস্ত বাংলা 
দেশকে আধ সভ্যত। ও সংস্কৃতি ব্যাপক, স্বদুরপ্রমারী এবং সক্রিয়ভাবে 
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উদ্ভব ৩ 


প্রভাবান্বিত করতে পারেনি; কেনন। বণিক, ধর্মপ্রচারক বা ব্যবসায়ীর 
তাদের কর্মধারা শহর ও বন্দরে শীমাঁবদ্ধ রাখতেন । বাংলার নিভৃততম 
গ্রামীণ সভ্যতা এদের প্রভাব হ'তে মুক্ত ছিল। বিক্ষিপ্ুভাবে আগত আর্য 
সংস্কার বাঙ্গালী চিত্তের তটভূমিতে যাঁকিছু অস্ফুট চিহ্ন অহ্কিত করেছিল, 
বাংলার নিজন্ব সংস্কৃতির প্রবল তরঙ্গোচ্ছাসে তা” নিশ্চিহ্ন হয়ে গিয়েছিল। 
সতরাঁং একথা চিন্তা করলে বিশ্মিত হ'তে হয় যে, আধ সংস্কৃতির প্রভাব 
বাঙ্গালী চিত্তে যখন কিছু ছিলন। বললেও চলে, আধভাঁষ! বা সংস্কৃতভাষা ও 
সাহিত্য যখন বাংলাদেশে বাঁঙ্গীলীদের মধ্যে বিন্দুমাত্র অন্গপ্রবিষ্ট হয়নি, তখন 
বঙ্গদেশে নাট্যশাস্ত্রের রীতি-নীতি মেনে সংস্কৃত নাটকের ধারানবূপ নাটক ও 
অভিনয়ের 'প্রচলনের কথ! ভরত মুনি তার নাট্যশাস্থ্বে কিরূপে উল্লেখ 
করলেন ? 

মৌধ যুগে মগধ যথেষ্ট উন্নতিলাভ করেছিল, আর্য সংস্কৃতির-ধারক ও 
বাহকরূপে এবং সংস্কৃতভাষ। ও সাহিত্যান্শীলনের পীঠস্থানরূপেণ্ মগধ তখন 
বিশেষভাবে পরিচিত । অশোকের কলিঙ্গ বিজয়ের পর থেকে মগধের সঙ্গে 
ওঢ় দেশের যোগস্ুত্র স্থাপিত হয়েছিল এবং কলিঙ্গ আধ সংস্কাতির অন্গু- 
প্রবেশের পথও স্থগম হঃয়ে উঠেছিল। এই সকল স্থানে নাট্যশাস্ত্র সম্মত 
নাট্যাভনয়ের প্রচলন থাঁকা নিতান্ত অসম্ভব নয়। আধ-সংস্কীরবিহীন 
সমসাময়িক বাংলায় এপ নাটক অভিনয়ের কোনও স্থযোগ ছিল বলে মনে 
করা খুবই কঠিন। কিন্তু তৎকালে বাংলাদেশে যে বিশেষ কোনও অভিনয়- 
কলার অস্তিত্ব ছিল একথা! অনস্বীকার্য, নতুবা! ভরতের নাট্যুশাস্ত্রের এতদঞ্চলে 
ওঢ়মাগধী প্রবৃত্তির প্রচলন ছিল বলে বিশেষভাবে উল্লেখ করা৷ হতনা । 
বহ্গদেশে নাটকাভিনয়ের কোন বৃত্তি (51516) নির্ধারণে ভরতের নীরবতার 
মধ্য হতেই প্রমাণিত হয় যে, অভিনয় ক্ষেত্রে বাংল! দেশের একটি নিজস্ব ও 
ব্বতন্ব বৃত্তি অবশ্যই বিদ্যমান ছিল। এখানে একথ! নিঃসংশয়ে বল! যায় যে, 
প্রাচীন বাংলার নাটক ও অভিনয় আর্ষ সংস্কৃতির অনুকৃতি ছিল না, তা”ছিল 
বাংলার নিজন্ব সংস্কৃতির বৈশিষ্ট্যে অভিমণ্ডিত। আর্ধ সংস্কার হ'তে হতন্ 
বঙ্গীয় কৃষ্টির প্ররূতি জানতে হ'লে সর্বাগ্রে প্রয়োজন বাঙ্গালী জাতির পরিচয় 
ও তাঁর উৎপত্তির স্বরূপ নির্ণয় করা । 


৪ বাংল! নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


চলমান বর্তমানের নিকট হ'তে কিছুকাঁলের জন্য বিদায় নিয়ে যদি আমরা 
ফিরে যাই সুদূর অতীতের বহস্তময় নৈঃশবের মধ্যে তাহ'লে আমরা দেখতে 
পাস্ব দ্রাবিড় ও মঙ্গোলীয় ধারার সংমিশ্রণে বাঙ্গালী জাতির উৎপত্তি ; তবে 
উচ্চবর্ণের মধ্যে আর্ধশোণিতের ক্ষীণ ধার! প্রবাহিত বলে বিশেষজ্ঞগণের 
অভিমত ।* 


কিন্তু কেবলমাত্র দ্রাবিড় ও মঙ্গৌলয়েডদের সংমিশ্রণে বাঙ্গালী জাতি 
উৎপত্তি লাভ করেনি । বাঙ্গালী জাতি গঠনের অন্ততম প্রধান উপাদানরূপে 
পরিচিত অগ্িক বা কোল জাতির নাঁম অবশ্ঠই ম্মরণীয়। আধীকরণের বহু 
পর্ব হতেই বাংল! দেশে এবং সমুদ্রতীরবর্তী অঞ্চল সমূহে অষ্ট্রোলয়েড জাতির 
বংশধরগণ যে বসবাঁম করতেন ত।” প্রমাণসিদ্ধ। আধ্জাতির আগমনের 
বহু যুগ পূর্বেই এরা সমগ্র ভারতবর্ষময় পরিব্যাপ্ত হ'য়ে পড়েছিল। ভাষা- 
তত্ববিদ্‌ পণ্ডিত স্থুনীতিকুমাঁর চট্টোপাধ্যায়ের মতাশ্ুযাঁয়ী বল! যায় যে, কোল, 
দ্রাবিড়, মঙ্গোলীয় এবং উত্তর ভারত হ'তে সমাগত আর্য ও আর্য 
ভাঁষাভাষিগণের (বাংলাদেশে এই উপাঁদীনটি খুবই নগণ্য ) সংমিশ্রণেই 
বর্তমান বাঙ্গালী জাতির বনিয়াদ রচিত। 


বাঙ্গালী জাতির উৎপত্তি আলোচনায় স্থনীতিকুমার যে 4171775 51701 
1025 নামে এক উপাদানের উল্লেখ করেছেন তা” এই কোল জাতিরই শাখা 
বিশেষ; এদের অবিকৃত রূপ আজও দেখতে পাওয়া যায় ছোটনাগপুর, 
উড়িস্যা প্রভৃতি অঞ্চলের জাতিবিশেষের মধ্যে, আসামের চা বাগানের 
কুলিরাও এদের বংশধর । 


ক 51005 01029০9710-10719519182 02: 0528911 ড0৩ 7 13620291200 (011388-- 
শু (5০65 13 15851059783 0:0815]5 2 10161 06 [02510192৪70 1১1০08০1914 
5]6105155 5/10 8 80812 016 1000-4১1590 910০9 12 00০15181501 8:০৪, 0৩ 
08170011085 77130017 01 117018, ৬০1. [, 080৩ 47, 


“নৃতত্ববিদ পণ্ডিতগণ আধুনিক বঙ্গবাসীগণের নাসিক। ও মন্তক পরীক্ষা! করিয়া সিদ্ধাত্ত 
করিয়াছেন যে, ঠাহার! দ্রাবিড় ও মঙ্গোলীয় জাতির সংবিশ্রণে উৎপয় | মগধে ব্রাঙ্গণাদি 
উচ্চ জাতী ব্যক্তিগণকে আর্ধজাতীয় অথবা আর্ধ সংমিশ্রণে উৎপন্ন বলিয়! বোধ হয়; কিন্তু 
বঙ্গবাসীগণকে জাতি নিধিশেষে জ্রাবিড় ও মঙ্গোলীয় জাতির সংমিশ্রণের ফল বল! যাইতে 
পারে।” বাঙ্গালার ইতিহাস ১ম ভাগঃ রাখাল দাস বদঙ্দোপাধায়, পৃষ্ঠ। ২৩। 


উদ্ভব ৫ 


সদর অতীতে এদের ভাষা ও রীতিনীতি দ্রাবিড় ও আর্জজাতির সাথে 
কিছু পরিমাণে মিশ্রিত হয়েছিল। বর্তমান আর্ধভাঁষ! সমূহে এই সকল 
প্রভাব এখনও বিদ্যমান। পাশিলুষ্ষি ( £7£5109511) এবং লেভির 
(55159112145?) ফরাসী ভাষাঁয় লিখিত প্রবন্ধগুলি থেকে এর যথেষ্ট 
প্রমাণ পাওয়া যায়। 


1৮6-40910 210 015-1015510120 170 1100195 (2910515056 
79 7. 0. 739£01)1, 7926 124-25) গ্রন্থের বিবরণ থেকে জানতে পার! 
যায় যে, 5515510 15ড1-র মতানুসারে বাংলার আদিম অধিবাসীদের ভাষ। 
দ্রাবিড় বা মঙ্গোলীয় কিছুই ছিল ন, তা" ছিল সম্পূর্ণ অন্তরূপ | -510199 
770:761] প্রভৃতি অনুমান করেন যে, প্রাক ভ্রাবিড় যুগে পলিনেশীয় প্রভাব 
এখানে যথেষ্ট পরিমাঁণে বিদ্যমান ছিল ।* 


পশিলুস্কি দেখিয়েছেন যে, কম্বল, কদলী, ফল, বাণ লিঙ্গ, লগুড় প্রভৃতি 
কতিপয় সংস্কৃত শব্ধ মূলত প্রাচীনকালের কোলদিগের ভাষাগত প্রভাঁবেরই 
ফলশ্রুতি স্বরূপ । 


বাংলায় যে প্রাচীনকালে কোল, ভ্রাবিড় প্রভৃতি অনার্য জাতি বাস করত 
তা বা'ল। দেশের বহু পল্লীর নাঁম এবং গ্রাম্য অনেক শবের অগ্াবধি প্রচলনের 
মধ্য হ'তে সহজে অনুমেয় । 


এইরূপে দেখা যায় যে, অগ্ঠরিক ভাষী অদ্ট্রৌলয়েড জাতির লোকেরা 
বাঙ্গালীর জাতি ও ভাষাগত পরিচয়ের ক্ষেত্রে অনেকখানি স্থান অধিকার 
ক'রে রয়েছে। এদের নিকট হ'তে কৃষি-সভ্যতা লাঁভ করেছে বলেই 
বাঙ্গালী জাতি তা”দের প্রধান খাছ্যের জন্ত ধান্যের উপর নির্ভরশীল। 


অষ্টোলয়েডদের মধ্যে বহুল-প্রচলিত খাগ্ভবস্বতে আমাদেরও ভোজন- 


দ 5১1৮৪171৩৮1 0183 0১০ ০০920109100) 0096 05৩ 01105 0609155 ০1 950891 
৪0 ৪015৩ 2৩18৮১০৫1০৪ 070510099 80০১৩ & 18020196৩ 009 79৪ 26101567 /৯৮৪2 
030: 10:8510182 ০০ 70519786000 ৪. 51381905 98127115 ০৫ 8৫০০1১09013 
80101915 ৪131১৩0 ৪ ৪0০08 2০911058192 (20061505 07 055 61৩710585191917 0০0৩০ 
18800 06 0৮৩ 8960135:0 00890 0 10019073501 ০6 65288] ৬০, 1) 080০5 
091৮৩251, 288৩ 37. 


৬ বাংল! নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


তালিকার অনেকট! অ'শ জুড়ে থাকতে দেখ! যায়। কলা, লেবু, পান, লাউ, 
বেগুন, ডালিম, ডুমুর প্রভৃতি ভোজ্য সামগ্রীর বিষয় এই প্রসঙ্গে উল্লেখ্য । 
সমুদ্রোপকুলবর্তী স্থানের অধিবাসী অষ্ত্রিক ভাষী পলিনেশীয়গণ তাল বৃক্ষের 
গুঁড়ি দিয়ে ডো প্রস্তত ক'রে তা”র দ্বারাই জলপথে যাতায়াত ও বাণিজ্যাদি 
পরিচালনা করত। বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে এই ভোঙ্গা, ভেল! ইত্যাদির 
প্রচলন এখনও যথেষ্ট পরিমাণে লক্ষিত হয়। বাংলার আদি অধিবাসী অষ্ত্রিক 
ভাঁষাঁভাষী কোল, ভীল, সাঁওতাল, শবর, নিষাঁদ প্রভৃতি অরণ্যচাঁরী ও পর্বত- 
বাশী অনার্ধদের 'প্রভাঁব বঙ্গীয় সংস্কৃতির উপর আজও বিশেষভাবে অনভূত 
হয়ে থাকে । বৃক্ষ, প্রস্তর, ফলমূল, পশুপক্ষী প্রভৃতিকে দেবতারূপে কল্পন! 
ক'রে পূজা! করার রীতি কোলদের নিকট হ'তেই বাঙ্গালী অনেকা'শে গ্রহণ 
করেছে । এখনও মুণ্ড, শবর, সাঁওতাল প্রভৃতির মধ্যে এই সকল প্রথার 
প্রচলন দেখতে পাওয়! যায়। 

আধগণের আগমনের বহু পুর্ব হ'তেই বাংল! দেশে কোল জাতির ন্যায় 
দ্রাবিড় জাতির অধিষ্ঠান | 

অবশ্য পরবর্তী যুগে আর্গণ কতৃক বিতাড়িত হয়ে দ্রাবিড় জাতির 
একটি শাখ। উত্তর ভারত থেকে ক্রমশ পূর্বে বঙ্গদেশ অভিমুখে আগমন 
করতে থাকে এবং সীওতাল পরগণার পার্ত্য অঞ্চল অতিক্রম ক'রে 
রাঁঢ়ে এসে বপতি স্থাপন করে। কিন্ত তা অনেক পরের কথ; প্রত্ব- 
প্রস্তর-যুগে (81601111710 ৪৪) আর্গণ যখন ভারতভূমি থেকে বহু 
যোজন দূরে, সেই স্থপ্রাচীনকালেও যে বাংলাদেশে দ্রাবিড় জাতির অস্তিত্ব 
ছিল এবং তখন থেকেই যে দ্রাবিড় সভ্যত। বাঙ্গালীর সংস্কৃতির উপর 
যথেষ্ট প্রভাবশালী _-একথ! আজ নৃতাত্বিক গবেষণার ফলে সংশয়হীনভাবে 
স্থপ্রতিষ্ঠিত। “বাঙ্গালার ইতিহাস” প্রথম খণ্ডে প্রাগৈতিহাসিক যুগ অধ্যায়ে 
খ্যাতনাম। পুরাঁতাবিক ৬রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায় যা” লিখেছেন এখানে 
তা'র অংশ বিশেষ উদ্ধত ক'রে দেওয়া হ'ল। তিনি লিখেছেন-- 
“স্থবিখ্যাত ভূতত্ববিদ পণ্ডিত ভিন্সেন্ট বল্‌ মাদ্রাজে আবিষ্কৃত প্্রত্বপ্রত্তর- 
যুগের অন্ত্রমূহের সহিত বঙ্গদেশের ও উড়িস্তার এই যুগের নিদর্শনসমূছের 
তুলনা করিয়া দেখাইয়াছেন যে, এই উভয় প্রদেশের প্রাচীন শিলা-নিগ্সিত 


উদ্ভব ৭ 


প্রহরণের মধ্যে বিশেষ সাদৃশ্ত আছে। ইহা হইতে তিনি অনুমান করেন 
'যে দক্ষিণাপথবাপী আদিম মানবগণের সহিত উত্তরাপথবাসী প্রাচীন মানব 
জাতির ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক ছিল। মাদ্রাজে ও বাংলায় আবিষ্কৃত প্রত্বপ্রস্তর- 
যুগের অস্ত্রমূহের সাদৃশ্ত কেবল আকারগত নহে, অনেক সময় উভয় 
দেশে আবিষ্কৃত অস্ত্রের পাষাণ একই জাতীয়। যে স্থানে এই জাত 
প্রস্তর পাওয়া যায়, সে স্থান বাংলা দেশ হইতে শত শত ক্রোশ দূরে 
অবস্থিত। ভিন্সেণ্ট বল্‌ অনুমান করেন যে, আদিম মাঁনবগণ প্রত প্রস্তর- 
যুগে এই সকল প্রাচীন অস্ত্র দক্ষিণাৌপথ হইতে উত্তরাপথের পূর্বখণ্ডে 
আনয়ন করিয়াছিলেন ।”* আর্ধ উপনিবেশ স্থাপনের বহু পূর্ব হতেই যে 
বাংল! দেশ দ্রাবিড়জাতি-অধ্যষিত, এ সত্য প্রমাণের জন্য পুরাতাত্বিকগণ 
বহুবিধ তথ্যাদি সংগ্রহ করেছেন। “বাঙ্গলাভাষ। ও সাহিত্যের সংক্ষিপ্তসার” 
গ্রন্থের লেখককে একস্থানে লিখতে দেখি-_ 

“কিন্ত আর্জাতি কর্তৃক উপেক্ষিত হইলেও এবং প্রাচীন আর্ধগ্রন্থে 
বঙ্দেশের উল্লেখ ন। থাকিলেও চীন দেশীয় বিবরণ হইতে আমরা জানিতে 
পারি যে, খুঃ পৃঃ গম শতকে এই দেশ হইতে 14001 
1017] নামধারী এক জাতি সুদুর বর্ম৷ সীমান্তে ও 
আসাম প্রদেশে তাহাদের প্রাঁধান্ত বিস্তার ও রাজ্য স্থাপন করে। বল! 

বাহুল্য, এই 140০1-101) জাতি দাক্ষিণাত্যের তামিল 


চীনদেশীয় বিবরণ 


]-110-10] 

জানার জারি ও তেলেগুভাষী ভ্রাবিড় জাতির শাখা বিশেষ । তখন 
জাতির শাখা এদেশের নাম ছিল ৪০7£-1028) অর্থাৎ জাতির 
রে ১০ নাম ছিল 8078, এবং 73928 জাতির বাসস্থান 


বলিয়া দেশের নাম ছিল 13০28-1+8, কারণ 1928 
শব অনার্য 50£8% “লা” এর আনাস দেশীয় বিকৃতি মাত্র। 


এই সব কারণে শ্রীযুক্ত বিজয়চন্ত্র মজুমদার মহাঁশয় বলেন যে, খৃঃ 
৬. 9811--500256 11001505605 900 10 735098)) 2:০০5801089 ০6 086 


1৯318009০০5 06 96891, 1865, 29. 12728 800 (9:9501088 ০ 0১৩ 
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৮ বাংলা নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


পৃঃ ৭ম শতক হইতে অর্থাৎ আর্দের আগমনের পূর্ব হইতেই এই 
দেশ বাঙ্গালা আখ্যালাভ করিয়াছিল ।%* 


দ্রাবিড় সংস্কৃতি প্রাচীন বাংলার অধিবাসী অষ্ট্রে মঙ্গোলয়েড জাতির 
উপর সেই স্বদুর অতীতেই যথেষ্ট পরিমাণে প্রভাব বিস্তার করেছিল 
এবং কালক্রমে এদের সাঙ্গীভূত হ'য়ে যাঁয়। জীবজগতের ক্রম-বিকাশের 
ইতিহাস অন্ুধাঁবনে যেমন জীবাশ্ম বা 95511 7০০1৫ বিশেষ সাহাষ্যকারী, 
তদহুরূপ বাংলাদেশে দ্রাবিড় সভ্যতার লুপ্তাবশেষ চিহ্ুসমূহ বাংলার বুকে 
আজও প্রবহমান, সেদিনের ক্ষীণ ধারার মধ্য হ'তে 
অবিসংবাদিতরূপে প্রমাণিত হয় বাংলায় দ্রাবিড় সংস্কৃতির 
অস্তিত্বের কথ|!। গোবধন আচাঁধের মতাচ্সারে 
একাদশ শতাব্দীর পূর্বেও বাংলায় প্রচলিত ময়ুরধ্বজ, ইন্দ্রধ্বজ প্রভৃতি 
ধবজপুজ। দ্রাবিড়দের নিকট হ'তেই বাঙ্গালী গ্রহণ করেছে । ভ্রাবিড়জাতি 
অশ্থখ বৃক্ষকে কল্পনা করেছিল জীবন বৃক্ষের প্রতীকম্বরূপ। অতি 
প্রাচীনকাঁলেই দ্রাবিড়দের শিবোৎসবে জীবন বৃক্ষের প্রতীকরূপে একটি 
কাষ্টদণড প্রতিষ্ঠ। করার রীতি প্রচলিত ছিল। 


ইন্দ্রধবজ পূজা ব। উৎসব বা ইদপুজ। যে আদিম অধিবাসীদের নিজন্ব 
অবদান এবং তাদেরই কল্পনাপ্রস্থত একথ। নিঃসন্দেহে বলা যেতে পারে। 
ইন্্রধ্বজ উৎসব. কালো পাঁথরে খোদাই কর। প্রন্তর মৃতির হ্যায় 
আদিম অধিবাসীদের সাঁওতালদের এই জাতীয় উৎসবগুলিকে পধবেক্ষণ 
একান্ত দিদর্থ বস্তু করলে এর প্রমাণ পাওয়। যায়। ১৮৬৭ সালে প্রকাশিত 
1450০, 8121 এর ১0010108112, 8110 1176 9০010117215” গ্রন্থ থেকে 
“ছত্ব। বঙ্গ” নামক একটি সীওহালী উৎসবের বিষয় জাত হওয়! যায়। 
এই উৎসবের বিবরণে 7191) সাহেব যে কথ! বলেছেন, তা বাংলাদেশে 
প্রচলিত ইন্দ্রধবজ পূজার আন্মযঙ্গিক সমস্ত কিছু উপকরণ ও উৎসবাদির 


বাঙ্গালীর ধ্বজপুজ। 
গ্রাবিড় সংস্কৃতির দান 


* বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিতে/র সংক্ষিগুসার, জীপূর্ণচন্্র বিশ্বান ও শচীন্্রনাথ মৃধোপাধ্যায়, 
পৃষ্ঠ! ৬। 


উদ্ভব 


সম্পূর্ণ অনুরূপ ।* আদিম জাতির বিজয়োৌৎসব এই ধ্বজ উৎসব ব্যতীত 
বিজয়োৎসবের অন্য কিছুই নয়। প্রাক আর্ধযুগে অনার্য জাতির 
স্মারক এই ইন্ত্রধ্জ বিভিন্ন গোঠী বা কৌমের মধ্যে প্রায়ই সংঘর্ষ বাঁধ ত 
০ এবং বিজয়ী কৌমপতি বিজয়লাভের স্মারক হিসাবে 
সমবেতভাবে উৎ্সবপাঁলন করত । এই জন্যই যুদ্ধসংক্রাস্ত নৃত্যগীতাদি এই 
সকল উৎসবের অস্ততুক্ত হয়েছিল। অনাধগণের একান্ত নিজন্ব বৃক্ষপূজ। 
এবং স্থুফসলাকাজ্ষার উৎমবও এই ইন্দ্রধবজ উৎসবের মধ্যে সম্মিলিতভাবে 
মিশে গিয়েছে 

অনাঁধদের বিজয়োৎসবই পরবর্তীকালে আর্ধগণের বিজয়স্থচক ইন্দ্রধ্বজ 
উৎসবের নাম গ্রহণ করেছিল। 


বৈদিক যুগের প্রথম দ্রিকে আর্গণ ভ্রাবিড়দের দেবতা! শিবকে করে 
রেখেছিল অপাঁওক্তেয়। কিন্তু নটনাথরূপে আখ্যাত ।শবের নিকটেই 
দিবস আধগণের দেবত৷ ব্রহ্মা নাট্যশান্্র অধ্যয়ন করেছিলেন। 
অপাঙ কের দ্রাবিড় এবং তা"র ফলেই রচিত হ'য়েছিল নাট্যবেদ নামক পঞ্চম 
দেখত। শিবের বেদ। ব্রহ্ম! পরে তদীয় শিষ্ঠ, ভরত মুনিকে উক্ত বিষয়ে 
৪৮০ নাট) শিক্ষাদান করেন এবং ভরতের লেখনী হ'তে জন্মলাভ 
করে স্থপ্রসিদ্ধ নাট্যশাস্ত্র। এই নাট্যশাস্ত্র অনুযায়ী ভরত 
এক অভিনয়ের আয়োজন করেন। ব্রহ্মা সমাগত ইন্ত্রধ্বজ পৃজার তিথিতে 
এই অভিনয় অনুষ্ঠান করতে বলেন। তদহুসারে ইন্দ্রের অস্থর ও দানব 
টার মে বিজয়ের স্মারক হিসাবে ভরত প্রথমে নান্দীর পর অস্থর 
দানব বিজয়ের বিজয়ের কাঁহিনীটিই রূপায়িত করলেন । দৈত্য-দানবদের 
কাহিনী রপায়ণ নিধন করার বিষয়টি যখন অভিনীত হচ্ছিল তখন অনাহ্ত 
দৈত্যব। বিক্পতি বিরূপাক্ষ সহ অনুষ্ঠান পণ্ড করবার জন্য আক্রমণ করল। 
ইন্দ্র তখন রত্বখচিত ধ্বজ দণ্ডটির দ্বারা দৈত্য ও বিস্লদের প্রহার করতে 
লাগলেন । বিশ্দের এই দণ্ডের দ্বার। গ্রহারে অর্জবিত, 


জঞ্জর 4৫ ঠ 
ও করার জন্য এই ধ্বজ দণ্ডটির নাম হ'ল “জর্জর দণ্ড” । 


* “পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতি*--ঞীবিনন্প খোব। 


১০ বাংল! নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


দাঁনব বিজয়ের সাঁফল্যন্বরূপ ইন্দ্রধ্বজ উৎসব বিজয়লাতের মহোৎসবরূপে 
] রাঁজন্তবর্গের মধ্যে প্রচলিত। আর্ধগণের, এই ইন্দ্রধ্বজ 
আর্ধদের ইজ্ধবজ 
উৎদব দ্রাবিড়দের দ্রাবিড় জাতির বৃক্ষ পৃজ। হ'তেই গৃহীত হয়েছে। দ্রাবিড়- 
রা পূজা থেকে গণের শিবোৎসবের পূর্বে জীবন বৃক্ষের প্রত্তীক স্বরূপ দণ্ড 
হি রোপণই পরবর্তী কালে আধগণ গ্রহণ করেছিলেন । 
ব্রাবিড়দের মত আর্ধবাও নৃত্যগীত সহকারে এই পৃজ! সম্পন্ন করতেন। 


পশ্চিমবঙ্গের পশ্চিম প্রান্তে ঝাড় গ্রাম, মানভূম, বীকুড়া, বিষুপুব, মেদিনীপুর 
প্রভৃতি অঞ্চলে প্রাচীনকালে ইন্দ্রধ্বজ পূজাকে কেন্দ্র ক'রে খুবই আড়ম্বর ও 
উৎসাহ উদ্দীপনাময় উৎসব অনুষ্ঠিত হত। এই উৎমব এ দ্রাবিড় সভ্যতার 
চিহনম্বরূপ। বর্তমানেও সেই অবলুপ্ত প্রায় উৎসবের স্নান প্রতিফলন এই সকল 
অঞ্চলে পরিলক্ষিত হয়। এই ইন্দ্রধ্বজ উতমবের তাৎপর্য এবং এর প্রচলনের 
পশ্চাতে যে রাজনৈতিক ও সামাজিক পটভূমিক! বর্তমান, তার পরিচয়লাভ 
করলে একথ| নিঃনংশয়ে বুঝতে পার! যাবে যে, আর্য সংস্কৃতির গুভাবের 
বহু পূর্ব হতেই ভ্রাবিড় সংস্কৃতির অস্তিত্ব বাঙ্গালীর মধ্যে কিরূপ জাজ্জল্যমাঁন 
ছিল এবং বর্তমানেও কিভাবে বিরাজ করছে । 

বিষুপুরের বাজার এখনও এই ইন্দ্রধ্বজের উতৎব পালন ক'রে থাকেন 
কিস্তু সে উৎসবে প্রাচীন কালের আড়ম্বর ও প্রাণ-চাঞ্চল্যের একাস্ত অভাব 
তবু এই কঙ্কাল দেখেও চিনতে ভূল হয় না! এর আসল স্বরূপ । ভাত্র মাসের 
শুরাদাদশী তিথিতে নবীন বেশভূষায় সুসজ্জিত বাজ স্বয়ং শোভাধাত্র। 
সহকারে বনভূমিতে গমন করতেন এবং তাঁর তরবারির বেখাঙ্কিত ছুটি বৃহৎ 
শালবৃক্ষকে ছেদন ক'রে তদার। ইন্দ্রধধজ ব। ইদ নির্মাণ করা হস্ত। উৎসব 
ক্ষেত্রে অরণ্য প্রকৃতির মেহের দুলাল সীঁওতালগণ দলে দলে এসে সমবেত 
হ'ত নৃত্যগীত ও আনন্দ কলরবে উদ্দাম হ'য়ে উঠত সমগ্র বিষ্ুপুরের 
সাযুতন্ত্র। 

মেদিনীপুরের ধারেন্দা পরগণায় আজও ইদ পূজার প্রচলন রয়েছে। 
মাঠের মধ্যে শালবৃক্ষ প্রোথিত ক'রে তার শীর্ষ দেশে একটি বংশ নিগিত ছত্র 
অববস্ত্রে আবৃত ক'রে স্থাপন করা হয়। 


উদ্ভব ১১ 


রাত্রিকালে নৃত্যগীত বাছ্যের স্থরছন্দে স্কানটি হয়ে উঠত পুলক-চঞ্চল। 
বর্তমানের পরিবতিত পটভূমিকায় সেদিনের সেই উৎসবের দীপাঁবলী আজ 
নির্বাণোনুখ । 

দ্রাবিড়দের শিবের উৎসব উপলক্ষ্যে যে নৃত্যগীত অভিনয়াঁদি অন্নুষ্ঠিত 
হ'ত তা'তেই নাটকের অস্করোদগম, আর্গণের থম নাট্যাভিনয়েও দ্রাবিড় 
প্রভাবান্বিত ইন্দ্রধবজ ব্যবহৃত হয়েছিল এবং সংস্কৃত নাটকের উতৎপন্ভি"ক্ষেত্রে 
এর প্রভাব কম নয়। বঙ্গদেশের পূর্বোল্লিখিত বিভিন্ন স্থানে যে ইন্দরধ্বজ 
পূজার প্রচলন রয়েছে তা"তেও নৃত্যগীত, মৃক অভিনয়, বিভিন্ন প্রকারের 
ভাবভঙ্গী প্রভৃতির সমাবেশ দেখতে পাঁওয়! যাঁয়। 


বঙ্গীয় সংস্কৃতির উপর দ্রাবিড় প্রভাব নান। বিষয়েই প্রতীয়মান । বর্তমানে 
বাংলার চড়কগাছ প্রতিষ্ঠা এবং বৈশাখের প্রথম দিনে ধ্বজ। রোপণ প্রভৃতি 
অনুষ্ঠান আজও দ্রাবিড় সংস্কৃতির সাক্ষ্য বহন করে চলেছে । বাঁংল। দেশে 
অদ্যাবধি প্রচলিত বৃক্ষ-পূজা, শক্তির আধার নানাপ্রকার দ্বেবীর পূজা, কৃষি 
সংক্রান্ত পূজা, শিবের গাজন প্রভৃতি এদেশে দ্রাবিড়ীয় কৃষ্টির জলন্ত প্রমাণ 
স্বরূপ নিঃসংশয়ে উল্লেখযোগ্য । 


ব্রতোত্সবের মধ্যে এখনও বাংলার লৌকিক সংস্কৃতির যে ধার! প্রবাহিত 
তার মধ্যেও উক্ত প্রভাব অন্তঃশীল!। শিবপূজ! ব্রত, প্রাচীন ভ্রাবিড়দের 
প্রজাবর্ধক দেবতার প্রতীকম্বরূপ লিঙ্গমৃতির পূজার বর্তমান রূপ ছাড়া আর 
কিছুই নয়। ব্রতোৎসব ব্যতীত ধর্মঠাকুরের পৃজা, মালদহ অঞ্চলের গম্ভীরার 
পুজা, গণেশ, ভৈরব, কাঁতিকেয়, মাতৃকাতস্ত্রের বিভিন্ন দেবীর আরাধনা প্রাক 
আধ সংস্কৃতির নিদর্শন এবং দ্রাবিড় সমাজের ধ্যাঁনধারণ। ও কল্পনা থেকে 
উদ্ভুত। এ সকল ছাড়া বাঙ্গালীর মৎস্ঠাহার, মৃত্শিল্প, চারু ও কারুশিল্পের 
প্রতি গ্রীতি এবং সহজাত নৈপুণ্য, শিল্পমপ্ডিত বিলাস উপকরণ প্রভৃতির মধ্যে 
মহেগ্দারোর ভ্রাবিড় ভাষাভাষী মানবগোষ্ঠীর প্রত্যক্ষ সাংস্কৃতিক মিশ্রণের 
অভিপ্রকাশ। এইবপে বিচিত্র সংস্কৃতির আবর্তে বিঘৃণিত বাংলার মানস 
প্রকৃতি ও সংস্কৃতি এক অপূর্ব আকার ধারণ করেছে এবং আর্ধগণের থেকে 
পৃথক ক'রে নিজন্ব হ্বাতগ্থ্যে মগ্ডিত করেছে । 


১২ বাংল! নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


বাংলা দেশে জৈনতীর্ঘস্করগণ আগমন করেছিলেন, কিন্তু তী'র৷ কোন 
প্রভাব রেখে যেতে পারেন নি। এঁদের পর বৌদ্ধ ধর্মের প্রভাব ক্রমশঃ 
অগ্রসর হয়েছিল মৌর্য রাজাদের রাজত্বকালে, এবং পাল বাঁজাদের সময়ে 
বাংলার প্রাচীন ধর্মকে নবরূপে মণ্তিত করেছিল। বৌদ্ধ তাস্ত্রিকদের 
শূন্যবাদ প্রাচীন দেবত! শিবকে ধর্ম ঠাকুররূপে গ্রহণ করল এবং শিবোত্সব 
পরিণত হ'ল ধর্যোৎসব বা ধর্মের গাজন উত্সবে । এইভাবে প্রাগৈতিহাসিক 
লৌকিক ধর্মীষ্ঠান কলি ক্রমে গীজন? নামে পরিচিত হয়। শৈব প্রভাববহুল 
ক্ষেত্রে যাঃ শিবের গাঁজন, ধর্ম ঠাকুরের প্রতিপত্তি স্থলে তা ধর্মের গাজন এবং 
বৌদ্ধ প্রভাবিত ক্ষেত্রবিশেষে আবার তাই আছর গাজন নামে অভিহিত ।* 


শিবের গাজন উপলক্ষ্যে গ্রাম্য শিবতল! থেকে বড় তামাসাঁর যে মিছিল 
বার হয় তা'তে 'গাজুনে শিব" নামে একখণ্ড কাঁষ্ঠকে বাছ্যসহকারে গ্রামান্তরের 
শিবতলায় নিয়ে যাঁওয়! হয়। এই মিছিলের মধ্যে নৃত্যগীত সহকারে শিব 
সম্পকিত বিবিধ লৌকিক কাহিনী গীত হ'য়ে থাকে । কোনও কোনও বিষয় 
অভিনীত হ'তেও দেখ। যায়। শিবকে কৃষির দেবতারূপে কল্পনা ক'রে 
কষক দেনতাঁর চিত্রটি এই অভিনয়ের মধ্যে দূপায়িত করা হয়। মুখোঁস পরে, 
সং সেজে শিব মহিমা-জ্ঞাপক কাহিনী বূপায়ণের প্রচেষ্ট। এই গাজনের একটি 
বিশেষ অঙ্গন্বূপ। তখনকার দিনে মাটির বা কাঠের মুখোসও তৈরি হস্ত ঃ 
কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় একটা জিনিস লক্ষ্য কর। যায় যে, প্রাচীন বাংলার 
মুখোস আজও য| সংগৃহীত হয়েছে তাতে রাক্ষস, পিশাচ, ভৈরব প্রভৃতির 
মুখোসের সঙ্গে তিব্বতী উৈরব মুত্তির খুবই সাদৃশ্য বিরাজমান । বৌদ্ধ- 
তাস্ত্রিকতার বাংলার সংস্কৃতিতে আগমন ঘটার সঙ্গে সঙ্গে হয়ত এই সকল 
জিনিসের ধারাও তিব্বত থেকে এখানে অন্প্রবিষ্ট হয়েছিল। বল! বাহুল্য, 
বঙ্গ ও কাঁমরূপ কিছুদিন তিব্বতের অধিকারতুক্ত ছিল। বঙ্গোপসাগরকে 
চীনদেশীয়র! তিব্বত সাগর বলে অভিহিত করত। 


€প্রাচীনকালে সামাজিক কোনও নৃত্যগীত অনুষ্ঠানে সমাষ্টগত গীত রচনার 
মধ্যে সমাজ মাঁনসের প্রতিফলন ঘটত। ক্রমে এই সকল লোকগীতি থেকে 


* গিরিশ বতৃত1'-_অধ্যাপক মন্মখ মোহন বন্গু। 


উদ্ভব ১৩ 


আখ্যায়িকা গীতি (7391190 ) প্রভৃতি জন্মলাভ করে। মঙ্গল কাব্য সমূহের 
মধ্যেই সর্বপ্রথম পাওয়া গেল একটি সম্পূর্ণাঙ্গ পরিণত কাহিনী । ইতিপূর্বে 
বিচ্ছিন্নভাবে নানাপ্রকাঁর ছড়া, গান প্রভৃতিতেই দেশ পরিব্যাপ্ত ছিল। এই 
সকল মঙ্গল কাব্য লৌকিক দেবতাকে পুরাঁণোক্ত দেবতার মর্ধাদা দান করে 
জনগণচিত্ে তার সুদৃঢ় আসন প্রতিষ্ঠা করার উদ্দেশ্যেই রচিত হস্ত। 
পৃথিবীর সর্বত্রই দেখা যাঁয় যে, দেবতার স্ততিবাঁচক নৃত্যগীতের অনুষ্ঠানের 
মধ্য দিয়েই মানস অভিব্যক্তির সর্বপ্রথম প্রতিফলন ঘটে । বাংলাদেশেও 
দেবতার লীলাবর্ণনমূলক পালাগান, গীতি কবিতা, মঙগলকাব্য প্রভৃতির মধ্যেই 
শোন গিয়েছিল নাট্য প্রচেষ্টার দুরাঁগত পদধ্বনি | 
দশম শতকের শেষ পাদে ২য় ধর্মপাঁলের রাজত্বকালে রচিত "শৃন্ত পুরাণ, 
গ্রন্থথানিই, প্রাচীনতম গীতি কাব্যরূপে বিশেষজ্ঞগণের নিকট পরিচিত । 
গীতিময় মঙ্গলকাব্যে একট পূর্ণ কাহিনী গড়ে ওঠার মধ্য দিয়েই যাত্রার 
উদ্ভবের পথ প্রস্তত হয়েছিল। 
বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনে 'যাত্র! একটি বিশেষ স্থান অধিকার করে 
বয়েছে। বাংলাদেশে গাজনের সঙ্গে সঙ্গেই যাত্রারও বহুল প্রচলন দেখা 
যায়। এই যাত্র! বাঙ্গালীর নাঁট্যরস পিপাঁসা অনেকাংশে 
মেটাতে সমর্থ হয়েছিল, কিন্তু “ঘাত্রা"র উৎপত্তির ইতিহণস 
অতি প্রাচীন। এই প্রসঙ্গে বিশ্বকোষে 'ঘাত্রার” সংজ্ঞ। সবিশেষ প্রণিধানষোগ্য। 


বিশ্বকোষের লেখক বলেছেন--“অতি প্রাচীনকাল হ'তে ভারতবর্ষের 
সকল স্থানেই প্রকাশ্ত বঙ্গভূমে বেশভূষায় ভূষিত ও নান! সাঁজে স্থসজ্জিত 
নরনারী নিয়ে গীতবাগ্ার্দি সহকারে কষ্খপ্রসঙ্গ অভিনয় করবার বীতি 
প্রচলিত। পুরাঁপা্দি শাস্তগ্রস্থে বণিত তগবদ্‌ অবতারের লীলা! ও চবিত্র 
ব্যাখ্যান করা এই অভিনয়ের উদ্দেশ্ত ।.*.***গীতবাগ্যাদি যোগে এঁ সকল 
লীলোৎসব প্রসঙ্গে যে অভিনয়ক্রম প্রদশিত হ'য়ে থাকে, তাই প্রকৃত যাত্রা 
বলে অভিহিত ।” 

বৃদ্ধা, শ্রীকষফ্ণের দোলযাত্রা, রাঁসযাত্রা, জগন্নাথদেবের রখযাত্র। 
প্রস্ৃতিতে দেবতাকে নায়করূপে কল্পনা করে আপনাদিগকে তার সখারূপে 


বাত! 


১৪ বাংল! নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


জ্ঞান ক'রে তার লীলার অংশভাগী হবার নিমিত্ত উৎসবে যোগদান করাই 
প্রাচীনকালে যাক্র! নামে জনসাধারণের নিকট পরিচিত ছিল, কিন্ত কালক্রমে 
এ দেবলীলাঁয় গমন ব। যোগদানরূপ ব্যাপার (£০1178 20 2. 01090659801 ) 
সীমাবদ্ধ হগ্ে পড়ে এবং একই স্থানে বসে নৃত্যগীতের মাধ্যমে দ্েবলীলা, 
অভিনয়ের রীতিতে পরিণত হয়। আমাদের অপমান মন্দির-পরিক্রমার পর 
এইভাবে বৃত্তাকারে ব'সে নাটমন্দিরে দেবতার মাহাত্ম্য কীর্তন স্থচক অভিনয় 
রূপে, যাত্রা অনুষ্ঠিত হত। সারদাতনয় (দ্বাদশ শতকের প্রথম ভাগে ) তার 
“ভাব প্রকাশনম্” নামক অলঙ্কার গ্রন্থে নাটমণ্ডপ বর্ণনা করার সময় ত্রিবিধ 
মণ্ডপের বিষয় উল্লেখ করেছেন ।* 


অবশ্য ইতিপৃরেই ভরতের নাট্যশাস্ত্রে ব্রিবিধ মণ্ডপের কথা৷ বণিত হয়েছে 
যথা, বিক্ষ্ট, চতুর, ত্রাশ্র অর্থাৎ আয়ত, বর্গ এবং ত্রিতুজাকার । এর মধ্যেও 
আবাঁর জ্যেষ্ঠ, মধ্যম, অধম প্রভৃতি বহু ভেদের বিষয় তিনি বর্ণনা করেছেন। 
কিস্ত ভাব প্রকাশনমে”ই আমব। সর্বপ্রথম পেলাম নাট্যশান্ত্র বণিত বিরুষ্টের 
পরিবর্তে বৃত্তাকার মণ্ডপের বিবরণ। চতুরশ্র ও ত্র্যশ্র মণ্ডপের বিষয় উভয়ের 
মধ্যে কোন মতভেদ দেখ! যায় না । তৎকালে সাধারণত এই রকম বৃতাকার 
মঞ্চ নির্মাণ করে অভিনয় হত ব'লে মনে হয় না। কিন্তু দ্বাদশ শতকের 
প্রথম ভাগে সারদাতনয়ের সমসাময়িক কালের ভারতবর্ষের বিভিন্ন স্থানে 
বড় বড় মন্দির নিমিত হয়েছে । তখন নাটমন্দিরের মগ্ডপগুলির গঠন 
সাধারণত বৃত্তাকার হ*ত। উদাহরণ স্বরূপ বলতে পাঁর1 যায়, খাজুরাহোর 
লক্ষণ মন্দির নিমিত হয়েছে ৯৫৪ খৃষ্টাবে। এই মন্দিরের নাটমণ্ডপটি চারদিকে 
চারটি স্তম্ভের উপর প্রতিষ্ঠিত হ'লেও এই মণ্ডপের গঠন ছিল সম্পূর্ণ বৃত্তাকার ॥ 
90, 71200115010 রচিত €[0006 [7100 50916, নামক বিখ্যাত গ্রন্থের 
প্রথম ভাগে সপ্তম অধ্যায়ে 42:00100925 ০ 01 119150979 
শিরোনামান্িত অন্থচ্ছেদে এই বিষয়ে বহু তথ্য জ্ঞাত হওয়! যাবে। এই 


* চতুরশ্র ত্রযশ্র বৃত্তভেদাৎ সোইপি ত্রিধাভবেৎ। 
পরমণ্টপিকৈঃ সন্তিঃ পৌরজানপদৈঃ সহ ॥ 
(ভাব প্রকাশনদ্‌ ২৭৪ পৃঃ ১*ম প্লোক)। 


উদ্ভব ১৫ 


অধ্যায়ে ২৫৫ পৃষ্ঠায় খাজুরাহোর লক্ষণ মন্দিরের” একটি নকসা দেওয়। 
আছে। বৃত্তাকার নাটমগণ্ডপ সম্পর্কে জানবার জন্য ধারা আগ্রহশীল তাদের, 
এ চিত্রটি দেখবার জন্য অন্থরোধ করি। 


সারদাতনয় “বিকুষ্ট' নাটমণ্ডপের পরিবর্তে কেন ষে বৃতাকার নাটমণ্ডপের 
কথ! উল্লেখ করেছিলেন সে প্রসঙ্গে বল! যায় যে, বৃত্তাকার নাটমণ্পই তিনি 
তখন দেখেছিলেন, বিকৃষ্ট শ্রেণীর নাটমণ্ডপ হয়ত তিনি দেখেন নি। সেই 
সময়ে রাঁজ পাসাঁদে চতুরশ্র এবং কোন কোন স্থানে নৃত্যগীতাদির জন্য হয়ত 
ব। ত্র্যশ্র মণ্ডপও বাঁধ! হত, সারদাতনয় ত।” প্রত্যক্ষ করেছিলেন, তাই এই 
ছুই শ্রেণীর নাটমগ্ডপের উল্লেখ তিনি করেছেন । সেই যুগে 'বিকৃষ্টের ন্যায় 
শেষ্ঠ মণ্ডপ নির্মাণ ক'রে অভিনয় নৃত্য, গীতানুষ্ঠান করার মত আড়ন্বর লক্ষ্য 
করা যেত না। তখনকার সমস্ত নাট্যকল! চর্চার আড়ম্বর এসে কেন্দ্রীভূত 
হয়েছিল মন্দিরের সীমানার মধ্যে ;__তাই ক্রমশঃ মন্দিরে 'দেবদাসী” রাখ। 
হস্ত, উচ্চাঙ্গের সংগীত সমৃদ্ধ পালাগান, নৃত্যানুষ্ঠান প্রভৃতি অনুষ্ঠিত হ'ত। 

বাংলা দেশেও তখন পৌগুবধনে কাতিকেয় মন্দির প্রভৃতি নিমিত 
হয়েছে । এই কাতিকেয় মন্দিরের বৃত্তাকার নাটমণ্ডপে (ভরতের নাট্যশাস্ত্ 
অনুযায়ী ) নৃত্যগীত অনুষ্ঠিত হ'্ত। ভরতের নাট্যশান্ত্রে অভিজ্ঞ জয়ন্ত এই 
সকল নৃত্য-গীতাদ্দির পৃষ্ঠপোষক ছিলেন। বাজতরঙ্গিনী গ্রন্থে এ বিষয়ের 
উল্লেখ পাঁওয়। যাঁয়। 


মন্দির থেকে দেবমৃতিকে নিয়ে নৃত্যগীতাদি সহকারে শোভাষাত্রা ক'রে 
নগর প্রদক্ষিণ কর! হ'ত; আজও ভারতের বহু স্থানে এই দেবতাকে নিয়ে 
যাত্রা! করার রীতি প্রচলিত আছে । এই দেবতাসহ প্রদক্ষিণকেই যাত্রা! বল! 
হত, একথা আমরা পূর্বেই বলেছি। 

শোভাধাত্রাকারীরা প্রদক্ষিণ শেষে অতঃপর মন্দিরে ফিরে এসে 
দেবতাকে গর্ভগৃহে যথাস্থানে প্রতিষ্ঠিত করে তাঁর সম্মুখে নাটমণ্ডপে 
বৃত্তাকারে দর্শক বেষ্টিত হয়ে সেই দেবতার মহিমাজ্ঞাপন পালাগানের 
অনুষ্ঠান করত। ক্রমে যখন এই নাটমণ্ডপে পালাগান স্থসংস্কৃতর্ূপ 
ধারণ করল এবং তা”র মধ্যে ছড়া, পয়ার, বক্তৃতা, উচ্চাঙ্গসংগীত প্রভৃতি 


১৬ বাঁংল৷ নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


এসে দেখা দিয়ে পঞ্চ অঙ্গ বিশিষ্ট পাঁচালির রূপ ধারণ করল; তখন 
যান্াকারীদের মধ্যে ছুটি ভাগ হ'য়ে গেল। কিন্তু তাহলেও নাটমণ্ডপে 
অভিনয়াহুষ্ঠানও যাত্রা নামেই অভিহিত হু'ত। পূর্বে দেবমৃতিসহ' শোভা- 
াত্রায় যাঁরা যোগ দিত তাঁরাই আবার নগর প্রদক্ষিণাস্তে দেবতার 
সম্মুথে গীতানুষ্ঠানে অংশ গ্রহণ করত। কিন্তু এই সময় থেকে একদল 
কেবলমাত্র সেই শোভাষাত্রায় যোগ দিতে লাগল এবং অপর দল সাজসজ্জ। 
করে নাটমণ্ডুপে দেবলীলা বর্ণনমূলক উচ্চাঙ্গ সংগীতময় পাঁলাগানে অংশ- 
গ্রহণে ব্রতী হ'ল। এইরূপে বৃত্তাকার নাটমণ্ডপে অভিনয় অনুষ্ঠানের 
মধ্য থেকেই উদ্ভূত হ'ল পরবর্তীকালের যাত্রাভিনয়। 

বুস্তাকার নাটমণ্ডপের চারপাশে শ্োতৃমণ্ডলী উপবিষ্ট হ'ত এবং অভিনয় 
পালাগান প্রভৃতির অনুষ্ঠান হ'ত মধ্যস্থলে। সেই থেকে এরূপ একটা 
ধারণার হ্ষ্ি হয় যে, পাঁচালি, পালাগান প্রভৃতি অনুষ্ঠান নগরে, গ্রামে, 
হাটে, চণ্ডীমণ্ডপে, রাঁজগৃহে, জমিদার বাটাতে যেখানেই হোক না কেন 
এইভাবে দর্শকবুন্দ কর্তৃক বৃত্তাকারে পরিবেষ্টিত আসরের কেন্দ্রই তার 
উপযুক্ত স্থানরূপে বিবেচিত হ'ত। যাঁত্রাভিনয়ের অনুষ্ঠানেও ক্রমশঃ: এই 
ধারাই প্রবতিত হয়েছিল । 

এই “যাত্রা, শব্টি যে মূলতঃ দ্রাবিড় শব এবং তাদের সাংস্কৃতিক 
প্রভাবের অন্যতম প্রমাণ স্বরূপ আজও বঙ্গদেশে বি্যমান একথা আজ 
সর্বজনন্বীকৃত। বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তী ছোটনাগপুরের ভ্রাবিড়- 
ভাষাভাষী ওগরাঁওদের মধ্যে “যাত্রা” নামে এক উৎসব এখনও প্রচলিত। 
এই উৎসবে এই জাতীয় অবিবাহিত যুবকধুবতীরা এসে মিলিত হয় 
এবং যাত্রাক্ষেত্রে প্রোথিত একটি কাষ্ঠথণ্ডের চতুর্দিকে নৃত্যগীতানুষ্ঠান 
ক'রে থাকে। 

এই “যাত্রা শব্টি আজও দাঁক্ষিণাত্যের বিভিন্ন অঞ্চলে উৎসব অর্থে 
ব্যবহৃত হয়। দ্াক্ষিণাত্যের গ্রামাঞ্চলে 'মারীধাত্রা” ও সমুত্রোপকৃলে 
মতস্তজীবীদের 'যাত্রে নামক উৎসবগুলি অগ্যাবধি সেই সাক্ষ্যদ্ান করছে ।* 





জপ ৮ পর সপ 


* বাংল! নাট্যনাহিত্যের ইতিহাস--অধ্যাপক আগুতোব ভঙ্াচার্য 


উদ্ভব ১৭ 


অনেকের মতে হুর্ধের দক্ষিণায়ন এবং উত্তরায়ণ কৃষিজীবি জনসাধারণের 
চিত্তে নানারূপ প্রভাব বিস্তার করে থাকে এবং এরই ফলশ্রুতিম্বরূপ জন্মলাভ 
করে সুর্যোৎসব। পাশ্চাত্যবাসীদের বড়দিনের উৎসব, উড়িস্তার রথযাত্রা, 
বাংলার চড়কপূৃজ! প্রভৃতি কক্ষপথে সর্ষের বিভিন্ন স্থানে অবস্থিতির 
স্মরণোতৎসব ব্যতীত আর কিছুই নয়। পরবর্তীকালে এই সুর্ষষাত্রাই 
শিবযাত্র! ব গাজন, কৃষ্ণযাত্র। প্রভৃতিতে পরিণত হয়েছে । 


প্রাচীন যাত্রার মধ্যে অনুরণিত হয়ে উঠত মল কার্য; পাঁচালী 
প্রভৃতির গীতিহ্থর । যাত্রীভিনয়ের স্ৃরতরঙ্গে পরিপ্রাবিত হস্ত বাঙ্গালীর 
ভাবচিত্ব। কিন্তু এই সকল তদানীন্তন যাত্রার মধ্যে নাটকীয় ঘাত- 
প্রতিঘাতের কোন অবকাশ ছিল না, কারণ যাত্রার মাধ্যমে তখন বাধিত হ”্ত 
দেবতার অলৌকিক মহিম।; মানুষের স্থুখ দুঃখময় জীবনের সংঘাতের চিত্র এর 
কোথাও খুঁজে পাওয়া যেত না। সংলাপের পরিবর্তে সংগীতের আতিশয্য 
কুর-বিহ্বল ভাবোচ্ছ্বাসের স্টি করত। কিন্তু এই প্রাচীন যাত্রার মধ্যে ক্রমশঃ 
নাটকীয় আবেদন, সংলাপ প্রভৃতির অন্কপ্রবেশ ঘটতে লাগল। বড়ু চণ্তীদাসের 
শ্রীকষ্ণকীর্তনে অপরিণত সংলাপের কিছু আভাস পাওয়া যাঁয়। শ্রীরুষ্ণ, রাধিকা 
ও বড়াই এই তিনটি প্রধান চরিত্রের মধ্যে গীতিস্থরে হলেও প্রথম উত্তর- 
প্রত্যুত্তর করতে দেখতে পাওয়া গেল। মঙ্গল কাব্যের পালাগান প্রভৃতির মধ্যে 
অবশ্ঠ ইতিপূরেই নাটকীয়-গীতিময় সংলাপের কিছু নিদর্শন পাওয়া গেছে। 
সুর্য মঙ্গলের মধ্যে গোরী ও স্ুর্যাই-এর বাদাহ্ছবাদ এবিষয়ে উল্লেখযোগ্য । 
দেবতাদের মহিমা-কীর্তনের উদ্দেস্রেই গ্রাম্য কবিগণ এই সকল মঙ্গল কাব্য 
বচনা করলেও তা'তে তত্কালীন, সমাজ-চিত্র এবং সাধারণ মানুষের সৃখ-ছুঃখ, 
হামি-কান্নার ইতিহাস প্রাণবন্ত হয়ে উঠেছিল। সাধারণ মাচষের ছবন্বময় 
জীবনের মধ্যেই নাটকীয় উপাদান বিবাঁজমীন। তাই মঙ্গল কাব্যগুলির মধ্যে 
যথেষ্ট নাট্যরসের সন্ধান পাওয়া যায় । 


শিবায়ন, ময়নামতী বা গোপীচন্দ্রের গান প্রভৃতির মধ্যে নাটকীয় চরিত্রের 
সমাবেশ ঘটেছে । “শিবায়নে+ শিব দেবত। ন'ন,--দামান্ত গ্রাম্যকষক, ময়না- 
মতীর মধ্যে ঘোষিত হয়েছে মানবের জয়গান । 
০ 


১৮ বাংল! নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 
যাত্রার উদ্ভবের প্রাক্কালে মঙ্গল কাব্য, পালাগান প্রভৃতি গীত হ'ত এবং 


এই কল নকল গীতিময় প্রকাশের পাচটি অঙ্গ থাকায়, এগুলিকে, বল! হস্ত পাঁচালি 
গান। কালে পীচালির পাঁচটি অঙ্গ অর্থাৎ পা-চালী, ভাব কালি, মাচাড়ি, 
বৈঠকী এবং এবং দ্লীড়াকবি--এক ব্যক্তির পক্ষে উপস্থাপিত করা৷ অস্থবিধাজনক_ 
বলে বোধ হ'তে লাগল এবং তা'র ফলে লে একাধিক ব্যক্তির উপর পাচালি গান, লি গান 
পরিবেশনের ভার দেওয়া হ'ল। এইরূপ একজন মুল গাঁয়কের পরিবর্তে 
কয়েকজন গায়কের [ সমাবেশে পালাগান, সমূহ হ'তে একটি শাখ। বহি, 
হল। তাই মাহষের সথখ-ছুখে,  হান্ত-কৌতুক সংলাপ প্রভৃতিতে সুসজ্জিত 
হঃয়ে পরবর্তী কালে খ্যাত্রা”র রূপ ধারণ করল। পবিত্র যাত্রার মধ্যে ক্রমশঃ 
জনপাঁধারণের রুচি ও কামন! অন্ুষায়ী রঙ. তামাসা” ভাড়ের না নাচ, প্রভৃতি 
সমিবেশিত কারে এর মধো টৈচিত্র্য ও ও জনপ্রিয়তা _আনয়নের, চেষ্টা চলতে 
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থাকে । উৎসারিত বাংলার , নাট্যধার! এইভাবে আদি যাঙার মধ্য দিয়ে_ 
০১, 

রণ সস) 


সগ্্রসারণ 


আদি যাত্রার ইতিহাসে কোন দেবলীল! প্রকাশক কাহিনীর সাংগীতিক 
উপস্থাপন মাত্রই পরিদৃষ্ট হয়; চরিত্রান্গগ সাজসজ্জা ক'রে কাহিনী মধ্যস্থ 
প্রতিটি চবিত্রকে র্ূপায়িত করবার প্রচেষ্টা এই সকল যাত্রার মধ্যে লক্ষিত 
হয় না। যথোপযুক্ত সাজসজ্জা করে চরিত্রাভিনয়ের প্রচেষ্টা আমর! 
সর্বপ্রথম দেখতে পাই বাঙ্গালীর একনিষ্ঠ প্রেম-সাঁধন তরুর অস্ুৃতময় ফল স্বরূপ 
শ্রীচৈতন্থদেবের কৃষ্ণযাত্রীর অকল্পিত পুর প্রয়াসে । মহাপ্রভু ছিলেন সংস্কৃত 
রসশাস্ত্রে স্থপপ্ডিত। সংস্কৃত নাট্যশাস্্রের রীতিনীতি নির্দেশাদির সম্বন্ধে 
সম্যক জ্ঞান থাক! তীর পক্ষে খুবই স্বাভাবিক। তাই নিরবচ্ছিন্ন পালাগান 
রূপ যাত্রার গতাচ্ছগতিকতার মধ্যে তাকে আমর! নানারূপ পরিবর্তন সাধন 
করতে দেখি । রঙ. মেখে, ছদ্সবেশ ধারণ ক'রে চরিত্রাঙ্গযায়ী সাজপোষাক 
পরিধান ক'রে কোনও বিষয়বন্তর বাস্তবাঁগ উপস্থাপনের পরিকল্পন। বাঁংল। 
নাট্য সাহিত্যের ইতিহাসে সেই গ্রথম। বঙ্গীয় নাট্যকলার ক্ষেত্রে শ্রীচৈতন্থা- 
দেবই আদিগুর। শ্রীচৈতন্ত ও তার পার্ধদবুন্দই স্থৃশিক্ষিত ও উচ্চবর্ণের মধ্য 
থেকে সর্বপ্রথম অভিনয়ের জন্য এগিয়ে এসেছিলেন। ইতিপূর্বে নিয়শ্রেণী 
লোকদের দ্বারাই পালাগান, যাত্র! প্রভৃতি অভিনীত হস্ত। চৈতন্য- 
চরিতামৃত, চৈতন্যমঙ্গল, চৈতগ্যভাগবত প্রভৃতি গ্রন্থে শ্রীচৈতগ্ভের নব সংস্কার 
বিশিষ্ট অভিনব যাত্রাভিনয়ের উল্লেখ পাওয়া যায়। কোন কোন 
সমালোচককে বলতে শোন! যায় যে, বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব প্রতিপত্তির 
পূর্বে বাংলাদেশ প্লাবিত হয়েছিল শাক্ত ধর্মের বন্তাততরোতে এবং মেই শাক্ত 
প্রভাবের যুগে শক্তি হাজার প্রচলন ছিল বলে তীরা দাবি করেন।* 


প্রাক্-চৈতন্তযুগে শাক্ত ধর্মের, গৌরবের যুগে কাঁন। হরিদত্ের মনসা। 
মঙ্গল, দ্বিজ জনার্দন, মীধবাঁচার্ধ গ্রভৃতির চণীমলল, কৃষ্ণরাম দাস, বলরাম 
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৭২৬৬৪ 


২০ বাংলা নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


চক্রবর্তী প্রভৃতির কালিকামঙ্গল ইত্যাদি শক্তির সাহাষ্যে ৪ 
মঙ্গলকাব্য সমূহ রচিত হয়েছিল । 
স্ৃতরাঁং এই সকল মঙ্গল কাব্য হ'তে শক্তি যাত্রার উদ্ভব খুব অ্খাতাবিক 
নয়। তাঁছাড়। শক্তি যাত্রার অস্তিত্ব থাকলেও তার রূপও যে আদি'যাত্রার 
ম্যায় পালাগাঁনের নামাস্তর ব্যতীত আর কিছুই ছিল না--একথা! নিঃসংশয়ে 
বল! যায়। 
এছাঁড়। রাঁমযাত্র! ছিল বলে চৈতন্তভাগবতে আমরা প্রমাণ পাই। 
বুন্দাবন দাস বিরচিত শ্রীচৈতন্য ভাগবতের অষ্টাদশ অধ্যায়ে আমরা মহাপ্রতুর 
উক্তি থেকে তার অভিনয় সম্পর্কে অনেক কিছু জানতে পারি। 
বুন্দাবন দাস বলেছেন £-- 
“একদিন প্রভু বলিলেন-_সভাস্থানে । 
আজি নৃত্য করি বাঁ. অস্কের বিধানে ॥ 
সদাশিব-বুদ্ধিমস্ত খাঁনেরে ডাকিয়!। 
বলিলেন প্রভূ, কাঁচ সঙ্জকর গিয় ॥ 
শঙ্খ, কাঁচুলি, পাট শাড়ী, অলঙ্কার । 
যোগ্যযষোগ করি সঙ্জ কর সভাকার ॥ 
গদাধর কাচিবেন-_কুক্সিণার কাচ। 
ব্রন্মানন্দ তাঁর বুড়ী_-সখী স্থপ্রভাত ॥ 
নিত্যানন্দ হইবেন বড়াই আমার । 
কোতোয়াল হরিদাস--জাগাইতে ভার ॥ 
শ্রীবাস নারদ-কাচ, নাক শ্রীরাম ।” 


আবার অন্তত্র তিনি প্রভূ হরিদাসের সাঁজসঙ্জার বর্ণনা দেন-_ 
“প্রথমে প্রবিষ্ট হইলা প্রভু হরিদাস । 
মহা ছুই গৌঁফ ধরি বদন-বিলাস ॥ 
মহা পাগ শোভে 'শিরে, ধটা পরিধান। 
দণ্ড হস্তে সভারে করায় সাবধান ॥” 


সম্প্রসারণ ২১ 


নারদবেশী শ্রীবাসকে আবার আমর! দেখতে পাই-- 

“মহ। দীর্ঘ পাকা দাড়ি, ফোটা সর্বগায়। 

বীণ! কান্ধে, কুশ হস্তে চারিদিকে চায় ॥ 

রঃ সঃ ঃ গু এ 

অভিন্ন-নারদ যেন শ্রীবাস পণ্ডিত-_। 

সে-ই রূপ, সে-ই বাক্য, সে--ই সে চরিত ॥ 
শ্রীচৈতন্যের গোপিকাবেশে শ্রীচন্দ্রশেখরাচার্ধের গৃহে নৃত্যগীতাভিনয়ের 

সম্পর্কে লোৌচনদাসের চৈতন্য মঙ্গলে বণিত হয়েছে-_ 
“চন্দ্রশেখরের বাড়ী নাচিয়। গাহিয়! | 
ঘরেতে আইল প্রভু আনন্দিত হইয়| ॥৮ ( চৈঃ মধ্যখণ্ড) 


কষ্ণলীলাভিনয়ে অংশগ্রহণকারী শ্রীচৈতন্যের পারিষদবর্গ অন্যান্য 
বৈষ্চবগণের তৎকালিকভাব ও বেশভৃযাঁদি এবং স্বয়ং মহা প্রভূর সাজসজ্জার 
প্রসঙ্গে লোচনদাস অন্যত্র বলেছেন -_ 
“সকল বৈষ্ণব মিলি, প্রেমের পশার ডালি, 
পশাবিল অপরূপ হাটে ॥” 


চু ৬ বা বং বা 
"এখানে কহিব শুন, সাবধানে সবজন 
গোপিকা-আবেশে-বশ প্রভু । 
টি হৃদয়ে কাচলি ধবে, শঙ্খ কঙ্কণ কার, 
গোলীবেন ছুটি আখি রসে ভবভব 
পষ্ট সে বসন পরে, মুপুর চরণে ধরে, 
মুঠে পাই ক্ষীণ মাঝাখানি। 


রূপে জিজগৎ মোহে, উপম! দিবার কাছে 
গৌগী বেশে ঠাকুর আপনি ॥” 
টচৈতন্ত চরিতাম্বত রচয়িতা কুষ্দান কবিরাজের গ্রন্থে আদিলীলা 
ইচৈতন্ের প্রভাব অধ্যায়ে প্রীচৈতন্তের রুক্সিণী বেশে কফলীলাভিনয্বের 
উল্লেখ পাওয়া যায়। 


২২ বাংলা নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


“তবে আচার্ষের ঘরে কৈল কৃষ্ণলীল। । 
রুক্সিণী স্বরূপ প্রভু আপনে হইল| ॥” 


শ্রীচৈতন্তদেবের আবিত্গীবে বাংলাদেশে যেমন বৈষ্ণব ধর্মের যুগাস্তকারী 
বিপ্লব দেখ! দিয়েছিল, সেরূপ বাংলার সাংস্কৃতিক জীবনের প্রতিটি দিকে 
তার বৈপ্লবিক শঙ্খধবনি নিনাদিত হয়েছিল। 


রাধাঁভাব-দ্যুতি-স্থবলিত-তন্থ শ্রীচৈতন্তের রাঁধাভাবে, বিভিন্ন স্থানে, কৃষণ- 
লীলাভিনয় দেখে আপামর সাঁধারণে বিমোহিত হ'ত । চৈতন্যদেবের প্রভাবে 
প্রাচীন যাত্রার মধ্যে বুতর পরিবর্তন সংসাধিত হ'ল। 


যাত্রাভিনয় কাঁলে পূর্বের ন্যায় কোন প্রকার মুখোস ব্যবহার না ক'রে 
চবিত্রান্থষায়ী সাজসজ্জা! ( 11916-41) ) করার প্রচলন তার সময় হতেই শুরু 
হয়, একথ। পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে । প্রাক-চৈতন্তযুগের যাত্রায় কোনরূপ 
অঙ্ক বিভাগ থাকত না। তখন মঙ্গল কাব্যের মধ্য দিয়ে আমরা সম্পূর্ণাঙ্গ 
কাহিনী পেয়েছি, তাই গীতের মাধ্যমে বর্ণনা ক'রে যাওয়া হত একাদিক্রমে, 
মধ্যে হয়ত সাময়িক বিরতি থাকত, কিন্তু স্থনির্দিষ্ট অস্ক বিভাগের কল্পনা 
তখন অশিক্ষিত গ্রাম্য যাত্রাওয়ালাদের নিকট স্বপ্নের অতীত । প্রেমের 
অবতার মহাপ্রভু অভিনয়ের মধ্যে তীর প্রাণের সমস্ত আবেগ,--আকুতি, 
অন্তর্বেদনা সমন্ত কিছু উজাড় করে দিতেন,_নি:শেষে ঢেলে দিতেন তাঁর 
প্রাণের গভীরতম দরদ ও রসময়তা,_তীর অভিনীত চত্রিত্রটিকে প্রাণবন্ত 
করে তোলবার জন্য। অভিনেয় চরিত্রটিকে তিনি অভিনয় করতেন না 
তার সঙ্গে নিজেকে মিশিয়ে নিতেন (10131156090300 ), তাই তার 
অভিনয়ের মধ্যে আমর! ভাবরসাশ্রিত অপূর্ব অভিব্যক্তি প্রত্যক্ষ কৰি। 
তখন হ'তেই রসঘন ভাব অভিনয়ের প্রথম বুত্রপাত বাংলাদেশে পূর্ব প্রচলিত 
যাত্রার নিয়ন্তরের রঙ্গরস, ভাড়ামী, সংএর আধিক্য তার প্রভাবান্বিত 
যাত্রাকে স্পর্শ করতেও পারল না। এ ছাড়া শ্রীচৈতন্তের অপূর্ব প্রেমময় 
অভিনয় যখন সাধারণের সমক্ষে প্রদশিত হত, তখন সেই অভিনয় অবশ্যই 
বাংল। ভাষার মাধ্যমেই জনসাধারণের সমক্ষে উপস্থাপিত করা হত; নতুবা! 
অন্তর দিয়ে, গভীর আগ্রহের সঙ্গে অভিনয়ের রম আব্বাদন কর! সাধারণের 
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পক্ষে সম্ভবপর হত না। এ সময় হ'তেই বাস্তবিক বাংল! ভাষা ও সাহিত্যের 
উন্নতি ও এশ্বরধের যুগ এবং বাংল! ভাষায় প্রকৃত নাটক রচনার ক্ষেত্রে 
প্রথম অরুণোদয়। 


শ্রীচৈতন্যদেবের প্রভাবে এবং প্রেরণায় এই সময় কয়েকজন ভক্ত নাট্যকার 
কয়েকটি উল্লেখযোগ্য সংস্কৃত নাটক রচনা করেন। শ্রীশ্রীরপ গোস্বামীর 
“বিদপ্ধ'মাধব” ও “ললিত-মাঁধব* পরমানন্দ সেনের “চৈতন্য-চন্দ্রোদয়” রায় 
রামানন্দের “জগনমাথ বল্লভ” গোবিন্দ দান কবিরাজের “সংগীত-মীধব+, কৰি 
কর্ণপুরের 'চৈতন্ত চন্দ্রোদয়' প্রভৃতি সংস্কৃত নাটক সেদিন বাঙ্গালীর অফুরন্ত 
নাট্যরসের পরিচয় বহন করে এনেছিল । একথা চিস্তা করলে আশ্চর্য লাগে 
ষে. মহাপ্রভুর ভক্তবুন্দ তদানীস্তন বীতি অনুসারে নাটক রচনা! করেছিলেন 
স'স্কৃতে, কিন্তু মহাপ্রভু অভিনয় করেছিলেন বাংল। ভাষায়। তা"সত্বেও সে 
সময় কেন যে বাংল! ভাষায় নাটক রচন। হ'ল ন। সেটা ভাববার বিষয় । 


চৈতন্-যুগে ও চৈতন্যোন্তর যুগে কৃষ্ণযাত্রা সমূহ যথেষ্ট জনপ্রিয় হ'য়ে ওঠে 
এবং রাজপোষকতাবিহীন মুসলমান শাসনকালে নাটকের অভাবকে বহু- 
লাঁংশে মোচন করে। একদিক দিয়ে যদিও গান ও ভক্তিরসের আধিক্য 
যাঁজার মধ্যে নাটারসকে দানা বাধতে দেয় নি, কিস্তু তথাপি এই যাত্রাই 
পরবর্তী বাংলা নাটকের সৃষ্টি ক্ষেত্রে সম্ভাবনাময় আলোকবতিকা স্বরূপ । 
অনেকের মতে বাংলা নাটকের উৎপত্তি প্রাচীন ধাত্রা থেকে হয় নি, হয়েছে 
সংস্কৃত ও ইংরেজী নাটকের প্রভাবে । একথ|। সম্পূর্ণ গ্রহণযোগ্য নয়। 


সংস্কৃত নাটকের প্রভাব একদ| বাংল! নাটকে বিদ্মান ছিল এবং আধুনিক 
বাংলা নাটকও যে ইংরেজী প্রভাবান্বিতঃ একথ। অন্বীকাঁর করার উপায় 
নেই। কিন্তু সে প্রভাব ছিল আঙ্গিকে, উপস্থাপনার পদ্ধতিতে । তার 
প্রাণসত্ব! আলোচ্যকাল পর্যস্ত সেই প্রীচীন যাত্রার গীতিময় ভাবঘন আদর্শে 
পরিপূর্ণ। প্রাচীনকালে যাত্রার মধ্যেই বাঙ্গালীর মানস গ্ররুতি তৃপ্তির সঙ্গে 
অবগাহন করত এবং আনন্দ আন্বাদন করে ধন্ত হত। আজও তাই 
পৌরাপিক নাটকাদির গীতি বহুলতার মধ্যে বাঙ্গালীর প্রাণের সামগ্রী যাত্রার- 
প্রভাব বিশেষভাবে পরিলক্ষিত হয়। 


২৪ বাংল! নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্জু 


মহাপ্রভুর আদর্শে অন্প্রাঁণিত তার শিশ্ক প্রশিস্যদ্দের অনেকে বংশাহুক্রমে 
এবং উচ্চভাঁব ধারা বিশিষ্ট পেশাদার যাত্রীওয়ালাদের মধ্যেও অধিকাংশই 
তখন সর্ব সমক্ষে উপস্থাপিত করতেন প্রেম-বিগলিত কৃষ্ণলীলার ভাবাভিনয় 
সাধারণের চাহিদান্থযায়ী যাত্রায় অন্থপ্রবিষ্ট গাজনের সং প্রভৃতি এই দকল 
যাত্রার একটি বিশেষ অঙ্গ হয়ে উঠতে পারেনি । মধ্যযুগের যাত্রীর নব 
সংস্কারের অগ্রদূত রূপে শ্রীচৈতন্ত সকল নাট্যরসিকের অন্তরে স্থায়ী আসন 
লাভ করেছিলেন; তাঁই চৈতন্ত বিষয়ক ভাবঘন যাত্রাও তখন অন্ুষ্ঠিত হ্ত। 
এমন কি যে কোন যাত্রার পূর্বেই গৌরাঙ্গলীলা বিষয়ক পদাবলী বা গৌর- 
চন্দ্রিকা গীত হত। কিন্তু নিয়স্তরের প্রতিভাসম্পন্ন যাত্রাদলের অধিকারিগণ 
এই ভাবাভিনয়ের মহান আদর্শকে গ্রহণ করতে সমর্থ হয়নি, তাঁই তাদের 
অভিনীত যাত্রার মধ্য নিকৃষ্ট কদর্য রঙ. তামাসা, শাঁলীনতাহীন অঙ্গতঙ্গী 
প্রভৃতি অনেকটা স্থান অধিকার করে থাকতো । এই সকল যাত্রার মধ্যে 
সত্যকার অভিনয়-কল! বলতে কিছুই ছিল না, কারণ ঘে অভিনয়ের মধ্যে 
সাত্বিকভাঁব নেই অভিনয়পদবাচ্য হবার যোগ্যতাও তার থাকে না। এই 
প্রসঙ্গে নট্যশাস্ত্রের একস্থানে ভরতের একটি উক্তি উল্লেখযোগ্য । 


সত্বাতিরিক্তোহভিনয়ে। জ্যেষ্ঠ ইত্যভিধীয়তে। 
সমসত্বে! ভবেন্মধ্যঃ সত্বহীনোইধমঃ স্ৃতঃ |* 


এইভাবে তদানীন্তন যাত্রার মধ্যে জোয়ারভাটার তরঙ্গ- বৈচিত্র্য,_ 
কখনও উত্থান, কখনও পতন,_-কখনও প্রগতি, কখনও বা পশ্চাৎগতি 
লক্ষিত হ'ত। 

বাঙ্গালীর রাজনৈতিক ও জাতীয় জীবন এই সময় এক নবতম পরিস্থিতির 
সম্মুখীন হল। কলকাতায় ইংরেজ শাসন প্রতিষ্ঠা, এখানে রাজধানী স্থাপন 
এবং এস্বানের রাজনৈতিক ও সামাজিক বিকাশের মধ্য দিয়ে নবাগত 


পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শের তরঙ্গ-ভঙ্গ এ দেশবাসীর রুচি ও রসবোধের ক্ষেত্রে নিয়ে 
এল বৈপ্লবিক পরিবর্তন । 
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বিস্তারিত কোন ইতিহাস বলার খুব প্রয়োজন এখানে নেই। একথা 
সকলেই জানেন, ইংরেজদের জাহাজ একবার দুভিক্ষের সময়ে আলমগীরের 
শিবিরে খাছ সরবরাহ করায় মোঁগল সম্রাট ইষ্ট ইপ্ডিয়৷ কোম্পানীর এজেণ্ট 
জব চার্ণকের প্রতি ছিলেন বিশেষ অনুকূল ও স্থপ্রসন্ন। তাই তাকে কলকাতায় 
কুঠি নির্মাণের অনুমতি প্রদান করেন। হুগলী ও তার পার্খববর্তা ছ'একটি 
অঞ্চলে কুঠি নির্মীণ প্রচেষ্টায় ব্যর্থ হবার পর, ১৬৯০ সালের ২৮শে আগষ্ট 
চার্ণক সাহেব ভাগীরথীর তীরে ইংলগ্ডের পতাকা প্রোথিত করে কলকাতা 
মহানগরীর ভিত্তি স্থাপন করেন। বর্তমানের প্রাসাদময়ী নগরী তখন সমাজ- 
সংসারহীন গোবিন্দপুর, সৃতান্টি ও কলকাতার জঙ্গলাকীর্ণ জলাভূমির 
অস্বাস্থ্যকর, ফরালী, পতু গীজ, মগ-মারাঁঠা প্রভাতি দস্থ্য তন্করের দৌরাত্ম্য 
পূর্ণ তিনটি ক্ষুদ্র পল্লীগ্রাম ব্যতীত আর কিছুই ছিল না। এই উর্বর ভূখণ্ডে 
চির বসন্ত বিরাজমান থাকলেও এ স্থান তখন অন্ধকাঁরময় কারাগার, 
প্রেতভূমি ও ব্যাধি নিকেতনরূপে পরিগণিত হত। বর্তমান কলকাতার 
সৃত্রপাত ১৭৫৭ অন্দে। পলাশীর যুদ্ধের পর বাংলার মসনদে প্রতিষ্ঠিত হলেন 
মীরজীফর। ১৭৫৬-৫৭ সালে কলকাত। লুণ্ঠনে বণিকদের ষে ক্ষতি হয়েছিল 
তার পরিপূরণার্থ সন্ধির নিয়মাহ্ছসারে মীরজাফর প্রচুর অর্থ প্রদ্দান করেন। 
এই সময় ছ?তেই কলকাতার শ্রীবৃদ্ধি। যে জলাময় স্থানে এক সময় ছিল 
গহন অরণ্য সেই স্থান বর্তমানে রাজপথ শোভিত, রম্য সৌধমালায় সুসজ্জিত, 
প্রতিষ্ঠিত সামাজিক পরিবেশে আদর্শ নগরী । 

১৬৯০ খৃষ্টাব্দে জব চার্ণক একটি ঘোষণা-পত্র প্রচার ক'রে জাতিনিবিশেষে 
সকলকেই এখানে এসে বসবাপ করার জন্য আহ্বান জানান এবং সেজন্য কর 
অব্যাহতি প্রভৃতি নানা বিষয়ে স্থযোগসবিধে দান করার জন্য তার হস্ত 
প্রসারিত হুয়। কিন্তু চার্ণক এই মৃত্তিকাঁয় পদার্পণ করার বহু পূর্ব হ'তেই 
আর্মানীর! এখানে ব্যবদাবাণিজ্য চালাত এবং সে সময়ে স্তাছটি পণ্য ভ্রবোর 
একটি প্রধান বাজার বলে বিখ্যাত ছিল। যাই হোক অনেকেই চার্ণকের 
আমন্ত্রণ গ্রহণ করেছিলেন এবং এই উপনিবেশের উত্তর প্রান্তে এসে সমবেত 
ইয়েছিলেন। জব চার্ণক এবং মহারাজ নবকৃষ্ণ বাহাুরও ত্রাঙ্গণ পগ্ডিতগণকে 
এবং অন্থান্ত জাতীয় লোকেদের কলকাতায় বসাবার জন্ত যথেষ্ট চেষ্টা করেন । 


২৬ বাংল! নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


১৭৪২ থেকে ১৭৫২ সালের মধ্যে এই নগরীর পথঘাট, বাঁসগৃহ প্রভাতি 
অতি দ্রুতগতিতে উন্নতি লাভ করে। মহারাজ নবকষ্ণ বাহুর, ঠাকুরগণ 
ও অন্যাগ্ত প্রাচীন বংশ অরণ্য সমতুল বহু স্পানকে ক'রে তোলেম্ম মঙস্য 
বাসোপযোগী। | 


পূর্বে বাণিজ্যোঁপলক্ষ্যে কলকাতায় বণিকদের সমাগমই অধিক হত। 
বণিকের৷ দক্থ্য তস্করের ভয়ে দলবদ্ধভাবে আড়ৎ প্রভৃতিতে অল্ন কয়েকদিনের 
জন্য অবস্থান ক'রে পুনরায় ম্ব স্ব আবাস অভিমুখে প্রস্থান করত। 
সত্ীপুত্রপরিবাঁর নিয়ে এখানে বপবাঁস কর। তখন মোটেই নিরাপদ ছিল না। 
সেজন্য এখানে মে সময় গড়ে উঠতে পারেনি কোন স্থুমংবদ্ধ সামাজিক 
পরিবেশ বা বসতি । * 


রাঢদেশে তখন বগাঁর আক্রমণ, ইংরাজ-মুসলমানের মধ্যে বিরোধ, 
আলীবদরঁর পর থেকে ঘন ঘন রাজ-পরিবর্তন, পলাশীর যুদ্ধ, ১৭৭০ এর মন্বশ্থর 
প্রভৃতির দেশব্যাপী অর!জকতার জন্ত বাংলার উৎসব, যাত্রা! প্রভৃতির দীপ 
নির্বাপিত হ'ল। থেমে গেল তার সংস্কৃতির আনন্দলহরী। তারপর ১৭৭৪ 
সালে যখন কলকাতায় ইংরেজদের রাজধানী স্থাপিত হ'ল, লোকের যনে 
ভরসা ফিরে এল এবং আবার আনন্দ উৎসবও ফিরে এল সেই নিরাপদ 
নিবিদ্ব পরিস্থিতির মধ্যে। অতঃপর কলকাতায় ক্রমশ: শাস্তি ও শ্ংখলা 
প্রতিষিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে সাধারণ মানুষ পরিবারবর্গ নিয়ে এসে এখানে 
বসতি-স্থাপনে উদ্যোগী হ'ল। মহিলাদের আগমন ঘটায় ক্রমে ক্রমে এখানে 
সামাজিক নানাবিধ ক্রিয়াকর্মের প্রচলন হয় এবং একটি প্রকৃত সমাজ গড়ে 
ওঠার যৌগ লাভ করে। পুজাপা্ণ, ব্রতকথা, পাঁচালী, পালাগান, 
কীর্তন প্রভৃতি কষ্টিমূলক অগ্থষ্টীানের মাধ্যমে সমাজে ক্রমশঃ নৃতন ক'রে 
সাংস্কৃতিক জীবনের স্থত্রপাত হয়। তৎকালীন কলকাতায় এবং পল্লী অঞ্চলে 
যাত্রাও বেশ জনপ্রিয় হঃয়ে উঠেছিল । 


ৃষ্টায় অষ্টাদশ শতাবীতে বাংলায় যাত্রার যথেষ্ট সমাদর । বিষুপুর, 
বর্ধমান, বীরভূম, যশোর, নদীয়। জেলার স্থানে স্থানে এই সময় কয়েকজন 
শক্তিশালী যাঁতরাওলার আবির্ভীব ঘটেছে ; কোন একটি পাল! নিয়ে রচিত 


সম্প্রসারণ ২৭ 


হত ক্ষুত্র ক্ষুদ্র নাটক। এর অধিকাংশই পয়ারে রচিত। গগ্য খুবই কম। 
কোন কোন ক্ষেত্রে অভিনয়কালে অভিনেতাগণকে কথ্য ভাষাতে কিছু কিছু 
কথাবাতা বলতে দেখ! ধেত। কিন্তু সেগুলে! অভিনেতাদের প্রত্যুৎপন্ন- 
মতিত্ব থেকেই উৎপন্ন হত; মংলাঁপ আকারে কোনও নাটকে লিখিত থাকত 
না, কারণ পাহিত্যঞ্ষেত্রে বাংল! গগ্য তখনও জন্মলাভ করেনি । 


শ্রুষ্ণ যাত্রা ব। কালীয় দমনই এই সময় একাধিপত্য করছিল বাঙ্গালীর 
মনোজগতে । শ্রাকৃষ্ণযাত্রার প্রাচীন অধিকারীদের মধ্যে প্রসিদ্ধ পরমীনন্ৰ 
অধিকারী যাঁত্রাভিনয় করেছিলেন অষ্টাদশ শতকের শেষভাগে । অনেকের 
মতে শিশুরামই ছিলেন যাত্রার পরিণত রূপস্থষ্টির জন্য গৌরব মুকুটের 
অধিকারী ।% 


এই সময়ের খ্যাতিমীন যাত্রাওলাদের মধ্যে শ্াদাম, স্থবল অধিকারী, 
লোচন অধিকারী, বদন অধিকারী, প্রেমঠাদ অধিকারী প্রভৃতির নাম 
বিশেষভাবে উলেখষোগ্য । এই সকল যাত্রা! ক্রমশঃ পরিবতিত আকার ধারণ 
ক'রে নাট্য উপাদানে মগ্ডিত হতে থাকে । কালীয় দমনের ক্রমাগত 
অভিনয়ের মধ্যে বৈচিত্র্যের স্বাদ বহন করে আনে ভারতচন্দ্রের বিদ্যাস্ন্দর | 


এদেশীয় শিক্ষিত লোকের৷ ক্রিয়াকর্মে তাদের ঠাকুর দালানের উঠানে 
যাত্রাভিনয়ের আয়োজন করতেন। ধনী জমিদারদের গৃহেও মাঝে মাঝে 
অত্যন্ত সমাদরের সঙ্গে উচ্চশ্রেণীর যাত্রার দলকে আমন্ত্রণ জানান হত এবং 
তাদের হৃদয়গ্রাহী অভিনয় সকলকে তৃপ্তিদান করত। বারোয়ারীতেও 
কখনও কখনও এই সকল দলের যাত্রা অগ্ুষ্ঠিত হত। দৃবব্তা স্থান থেকেও 
আগ্রহী বুলোক এদের অভিনয় দেখবার জন্য অভিনয় স্থলে সমবেত হত। 


কিন্ত নিয়শ্রেণীর রুচিবিশিষ্ট যাত্রায় প্রাচীন রীতিই প্রচলিত ছিল। 
গঞ্জে গঞ্জে, হাটে বাজারে, মেলায়, বারোয়ারী তলায়, বিশেষতঃ গ্রামাঞ্চলে 
এই সকল যাত্রার সমধিক প্রচলন ছিল। ভাল অভিনয়ের দ্বারাও যদি যাত 
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২৮ বাংল! নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


না জমে ওঠে তখন সাধারণ দর্শকের কাছে জমাবার জন্য যাত্রাওলারা সং 
দিত। কুরুচিপূর্ণ অঙ্গভঙ্গী, অঙ্গীল বঙ্গরস, ভাড়ের নাচ প্রভৃতি যাত্রার; মধ্যে 
অনেকটা স্থান অধিকার ক'রে থাকত। এট! শালীনতাবিহীন হ'লেও উভটা 
দৃষ্য ছিল না। কিন্তু অনেক সময় ব্যক্তিবিশেষের কাছ থেকে গোপনে' অর্থ 
গ্রহণ করে যাত্রার দল যখন নিয়স্তরের রহস্যালাপের মধ্য দিয়ে, কুশ্রী, 
অঙ্লীলতাপূর্ণ নৃত্যভঙ্গীর মাধ্যমে বিপক্ষ ব্যক্তি বা দলকে হেয় করার জন্ত 
কুৎস! রটনা ব্রতী হত, তখন তা”রা অত্যন্ত দ্বণ্য হ'য় উঠত। শিক্ষিত 
লোকেরা এই কুরুচিপূর্ণ, কুৎসিৎ ভাড়ামি ও কালুয়। ভুলুয়া সং এর জন্যই এই 
শ্রেণীর কদর্য যাত্রাভিনয়কে আন্তরিকভাবে বর্জন করেছিলেন । 

এই সময় প্রেমচাদ অধিকাঁরীর মহীরাবণ পালা, বীকুড়ার আনন্দ ও 
জয়চন্দ্র অধিকারীর বাসযাত্রা, ফরাঁসডাঙ্গার গুরু প্রসাদ বল্লভের চণ্ডীষাত্র! 
প্রভৃতি গতাঙ্ছগতিক বিষয়বস্ত পরিত্যাগ করে বহন ক'রে এনেছিল 
বৈচিত্র্যময় নৃতনত্বের আম্বাদ। 

সম্পূর্ণ বিপরীত দুই খাতে প্রবাহিত এই ছুই শ্রেণীর যাত্রার বহুল 
প্রচলনের সময়েই বাংলার নাট্য-আন্দোলনে নব যুগের স্চনা হ+ল। 
১৭৯৫ খৃঃ অবে বঙ্গ রঙ্গমঞ্চে প্রথম বাংলা নাটক অভিনীত হ'ল “ডিসগাইস্” 
নামক একটি ইংরেজী নাটকের বঙ্গান্গবাদ “ছদ্মবেশ” । লেবেতেফ নামক 
একজন রুশীয় ভাগ্যান্বেষী, বাঙ্গালী গোলকনাথ দাসের সহায়তাঁয় ২৫নং 
ডোমটুলিতে এই অভিনয় অনুষ্ঠানের ব্যবস্থা করলেন। এই নব প্রচেষ্টা 
এদেশে একান্ত অভাবনীয় । মঞ্চ নির্মাণ করে, বাঙ্গালী পদ্ধতিতে তাকে 
সথসজ্জিত করে নতুন ধরণের সামাজিক লঘু প্রকৃতির বিষয়বন্থকে বাঙ্গালী 
অভিনেতা-অভিনেত্রীদের সুষ্ঠ ও স্বাভাবিক অভিনয়ের মধ্য দিয়ে ভাইসরয় 
স্তার জন শোরের পৃষ্ঠপৌবকতায় ইস্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানীর বিশিষ্ট কর্মচারী- 
বন্দ ও এদেশীয় সন্ত্রান্ত দর্শকদের সম্মুখে উপস্থাপিত করার প্রচেষ্টা সে 
সময়ে কল্পনাতীত এবং দুঃসাহসিক অভিযানের সমতুল্য । অনেকের ধারণা 
ষে (সমালেচককে বলতে শোনা যায়) লেবেতেফের অকন্মাৎ ইংলগ 
প্রশ্থানের সঙ্গে সঙ্গে এই অভিনব নাট্য প্রচেষ্টারও অবসান ঘটল? 
কারণ এদেশের মানুষের প্রবণতার সঙ্গে এর কোন সম্পর্ক ছিল না, 
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তাই বাংল! নাট্য জগতে এর কোনরূপ স্থায়ী প্রভাবই পরিলক্ষিত হয় 
না। বাংল! নাট্য আন্দোলনের ইতিহাসের স্থচনার প্রাক্কালে এটিকে 
একটি বিচ্ছিন্ন ঘটন! ব্যতীত অন্য কিছু বলে স্বীকার করে নিতে তারা 
বাজী নসন্‌। 

কিন্ত প্রথম মঞ্চ নির্মাণ করে অভিনয়, নটনটার একত্র সমাবেশ, 
পৌরাণিক দেবলীল বিষয়ক যাত্রীর যুগে সামাজিক ও হাঁল্কা ধরণের 
বিষয়বস্ত গ্রহণ, আঙ্গিকের মধ্যে বৈচিত্র্য, বাঙ্গালী রীতিতে মঞ্চ সঙ্জা 
করা, এবং সর্বোপরি সেই অভিনয়ের দ্বার! সন্ত্রস্ত দর্শকমগ্ডলীকে মুগ্ধ 
করতে পারার পরও এই অঠিন্ত্যনীয় নাট্য-প্রচেষ্টার কোন প্রভাবই 
পরবর্তা যুগে অনুভূত হু*ল না, একথ৷ চিস্তা করলে বিস্মিত না! হয়ে 
পারা যায় না। এমন একটি অভাবনীয়, অকল্পিত পূর্ব চমকপ্রদ ব্যাপার 
কালের সমুদ্রতীরে প্রভাবের কোন স্বাক্ষরই রেখে যেতে পারেনি, একথা 
কোন যুক্তিবাদী মন মেনে নিতে প্রস্তত নয়। পরবর্তী নাট্যপ্রচেষ্টার 
ক্ষেত্রে লেবেতেফের প্রভাব সম্বন্ধে বিশদ আলোচনা হওয়া এবং এবিষয়ে 
আলোকসম্পাতের চেষ্টা কব। নাট্যামোদী মাত্রেরই অবশ্য কাম্য । তথ্যাভিজ্ঞ 
মহলে নাকি শোন যায় লেবেতেফের প্রভাব সম্পর্কে তেমন কোন 
[২6০০৫ ব। সুত্র পাওয়া যায় না। কিন্তু তা ষদি সত্যই হয়, তাহ'লেও 
সেজন্তে কি এবিষয়ে আমাদের গবেষণা স্তন্ধ হ'য়ে যাবে? তা কখনই 
হ'তে পারে না? বিজ্ঞানের ক্ষেত্রে অনুমাঁন বীতি বা 7797991115915 এর 
সাহায্যে সত্যে উপনীত হওয়ার চেষ্টা করা হয় এবং এর ঘ্বারা অনেক 
সময় লক্ষ্যে পৌছান যায়। মধ্য এশিয়ার বন স্থানের প:০ক্ম€:-1:517915 
(70££612906 )এর ভগ্নাবশেষ দেখে তার আসল রূপ কি ছিল, 
স্বপতিগণ আজ তা অনুমান করবার চেষ্টা করেন এবং তার উপর কঙ্গিত 
নতুন ্ডস্, খিলান প্রভৃতি চিত্রিত করে তাকে সম্পূর্ণাঙ্গ করতেও 
উদ্যোগী হুন-_সেখানে অন্থমানই তাদের উদ্যোগের ভিত্তিস্থল। সেই 
বকম লেবেতেফের পরবতী যুগে তার প্রথম বাংলা নাটকাভিনয়ের প্রভাব 
কতদূর বিস্তৃত হয়েছিল সে বিষয়ে হাতের কাছে খুব বেশি তথ্য বা 
উপকরণ না পেলেও 13590076515 রচনা! করতে দোষ কি? তার 


৩০ বাংল! নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


দ্বারা সত্যের সন্ধান পাওয়া হয়ত অসম্ভব হবে না। লেবেতেফের সম্বন্ধে 
তবু কিছুটা আমর! জানতে পারি, তিনি ছিলেন একজন রুষীয় অভিয়াত্রী। 
তিনি একসময়ে ভারতবর্ষে আগমন করেন, গোলকনাথ দাসের সহায়তায় 
ছু"টি ইংরেজী নাটকের বঙ্গানুবাদ করেছিলেন এবং মঞ্চে “ছদ্মবেশ' নামক 
নাটকটি তার চেষ্টায় ছু'বাঁর সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত হয়। অতঃপর 
তিনি অকন্মাৎ ইংলগ্ডে প্রস্থান করেন এবং ১৮০১ সালে 4 €810120021 
০01 1175 11076 2120. 00160. 12850 11791510 1)19160$8 নামক একটি 
গ্রন্থ প্রকাশ করেন। 

কিন্ত গোলক দাস লোকটি কে ছিলেন? তীর পরিচয় কি? তিনি 
কোথাকার লৌক? লেবেতেফ চলে যাঁওয়ার পর ত্বার ভবিষ্যৎ জীবনই 
বা কোন্‌ পথে পরিচালিত হল? এসকল প্রশ্নের উত্তর কোথায় ?-- 
উত্তর কিছুই নেই। কারণ তাঁর সম্পর্কে আমর] সম্পূর্ণ অজ্ঞ। কেবল- 
মাত্ত লেবেতেফের ো2াাাহাএর 11001001100107 থেকে আমরা 
জাঁনতে পারি গোলক দাঁস ছিলেন লেবেতেফের ভাষ| শিক্ষক এবং তার 
শিক্ষাপদ্ধতির তিনি "যথেষ্ট প্রশংসাও করেছেন এবং স্বীকার করেছেন 
যে, এন্ধপ একজন উচ্চন্তরের শিক্ষক ব্যতীত তিনি কখনই তার অন্ভবাদকে 
এত মনোজ্ঞ করে তুলতে পারতেন না। উক্ত গ্রন্থের ভূমিকায় তিনি 
বলেছেন] 101550105 ] 0০ 006 1250001) 790157 13)55610 ড/1)62 
12120 026 05 0015 02051900000 510116920০0 
55 ০02010 2:00 5110115 5061065 দয০7€ 11)1101) 17151916050 2100 
স1)10 ০০10 10 5817 10 120109660 09 20 12010195810, 
জা)০0 010 100 7959639 (116 205213956 01 51101) 212 11756100001 
29 [1190 006 36250101081 £০০৫ 60:08 (০ 1১:00016,% 

40158856এর অনুবাদ শেষ হলে আমন্ত্রিত কতিপয় পণ্ডিতের 
সম্মুখে পঠিত হল এবং তাদের সন্র্ধনাও লাভ করল এই অন্মবাদটি। 
নাটকটি তর্জমা করার সময়ই গোলক দাস এই নাটকের অস্তমিহিত 
অভিনব নাট্যরস আস্বাদন করেছিলেন এবং নাটকটির ঘটনা! সংস্থাপন, 
চিত্র সমাবেশ, সংলাপ, আঙ্গিক প্রভৃতি তাঁকে গভীরভাবে আক 


সম্প্রসারণ ৩১. 


করেছিল। তাই তিনি লেবেতেফকে বলেছিলেন যে, লেবেতেফ যদি 
এই নাঁটকটিকে অভিনয় করতে চাঁন তাহলে তিনি অভিনেতা-অভিনেত্রী 
সংগ্রহের ভার গ্রহণ করবেন। লেবেতেফের কথ! থেকেও জান। যায় 
+0৯০015005010 10055005205 11029256109 06 305 2. 09109199991, 
(026 16 1 01)0952 10 701755606 (1015 10195 1001011019, 108 01210 
610698£5 €০ 50115 035 ৮7101) 200০915 ০0: 10001) 58365 7017 
81110105,0155 11201555.৮ এখানে বিশেষভাবে লক্ষ্য কর উচিত ঘে, 
লেবেতেফ শুধু নাটকটির তর্জমা করেছিলেন, কিন্ত নাটকটি মঞ্চস্থ করার 
উপযোগী এবং একে যে মঞ্চস্থ কর! যেতে পারে এই পরিকল্পন। সর্বপ্রথম 
দেখ। দেয় গৌলকনাথের মনে, নতুব! এই নাটকটির অভিনয় হয়ত হ'ত 
না। অতএব লেবেতেফের অপেক্ষা গোলকনাথের রুতিত্ব কম ছিল ন1। 
হতরাং এ থেকে বোঝ! যায়, তিনি নাট্যরসিক ছিলেন। নতুবা এই 
নাটকের অভিনয়ের সম্ভাব্যতার কথ! তার মনেই বা প্রথম উদয় হল 
কিরূপে? তিনিই অতঃপর লেবেতেফের সঙ্গে আলোচনাম্ুষায়ী অভিনেতা- 
অভিনেত্রী সংগ্রহ করেন। 

উক্ত অভিনয়ানুষ্ঠটান সাফল্যমণ্ডিত হওয়ার ক্ষেত্রে গোলক দাসের 
অবদাঁনও বড় কম নয়। এথেকে একপ অন্মান করাও খুব অসঙ্গত হবে 
ন। যে, গোলক দাস একজন ভাল অভিনেত।, অভিনয় পরিচালক অথব! 
যাত্রাদলের মহিত সংশ্লিষ্ট অভিনয় বিষয়ে একজন অভিজ্ঞ ব্যক্তি ছিলেন, 
নতুব! তার পক্ষে এত অল্প সময়ের মধ্যে অভিনেতা-অভিনেত্রী সংগ্রহ করা 
সম্ভব হত ন! এবং তিনি সাহস করে কখনও বলতে পারতেন ন! ষে, 
“অভিনেতা-অভিনেত্রী এনে দেব ঘদি লেবেতেফ অভিনয়ের ব্যবস্থা করতে 
ইচ্ছা করেন”। অভিনেতা ও অভিনেত্তিগণের অধিকাংশই যে. ইংরাজী 
জানতেন না একথ। ধরে নেওয়া যাঁয়। স্থতরাং অভিনয় শিক্ষা ইত্যাদি 
ব্যাপারেও অবস্তই গোলকনাথ দাসকে একটি বিশিষ্ট অংশ গ্রহণ করতে 
হয়েছিল। বাংল দেশে প্রথম বাংল! নাটকের মঞ্চাভিনয়ের ক্ষেত্রে ফিনি 
প্রথম পরিকল্পনা রচয়িতা আদিগুরু, যার অন্তরে প্রথম ধ্বনিত হয়েছিল 
এই নবতম প্রচেষ্টার বীজমন্ত্র--সেই গোলকনাথ দাস আজ বাংলার নাট্যরস- 


-৩২ লা নাটকের বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


পিপাস্দের কাছে অবহেলিত, অবজ্ঞাত--একথা চিস্তা করলেও সত্যই 
সুঃখ হয়। । 

ধার প্রস্তরমূতি আজ উল্লেখযোগ্য স্থানে প্রতিষ্ঠিত ক'রে ধাকে ফূথাচিত 
মর্যাদায় ভূষিত করা নাট্যমোদীমাত্রেরই কর্তব্য-_তাঁর সম্বন্ধে কোনও বিস্তৃত 
ইতিহাস অনুসন্ধানের প্রয়াস আমাদের মধ্যে বিন্দুমাত্র দেখা যায় নি এট! 
খুবই আশ্চর্যের বিষয়। ভাষা-শিক্ষক হিসাবে ধীর সাহাষ্য না| পেলে 
লেবেতেফের পক্ষে অনুবাদ-কার্য স্থুসম্পন্ন করা সম্ভব হত না, যাঁর চেষ্টায় 
'অভিনেতা-অভিনেত্রীদের নাট্যুশিক্ষা সুন্দর হয়েছিল, ধার নাট্যা্রাগ 
,লেবেতেফকে অনুপ্রাণিত করেছিল এবং ধার একাস্তিক সহযোগিতায় উক্ত 
নাট্যাভিনয় প্রশংসাজনকরূপে সাফল্যলাভে সমর্থ হয়েছিল,_-লেবেতেফের 
ইংলগ প্রস্থানের পর্‌ তাঁর সমস্ত প্রতিভা ও নাট্যক্ষুধার পরিসমাপ্তি ঘটল 
বলে বিশ্বাস করতে মন কিছুতেই সায় দেয় না। গোলক দাসের ন্যায় বিস্ময়কর 
প্রতিভার পরিণতি কি হল এ বিষয়ে পার জীবনের অজ্ঞাত অধ্যায়ের 
ইতিহাস সংগ্রহ করার জন্য নাট্যসমালোচকদের কাছে আমার সনির্বন্ধ 
অনুরোধ । গোলক দাঁস কর্তৃক সংগৃহীত এবং উক্ত অভিনয় অনুষ্ঠানে 
অংশগ্রহণকারী অভিন্তো-অভিনেত্রীর্দের ভাগ্যও লেবেডেফের প্রস্থানের পর 
কোন্‌ পথ গ্রহণ করল এবিষয়ে চিন্তা করারও যথেষ্ট অবকাশ আছে। 
তা"রা! কি সকলে ক্ষণিক বুদ্ধদের ন্যায় উখিত হ'য়ে পুনরায় বিলীয়মান হয়ে 
গেল জনসমূদ্রের অস্তরালে,_ন৷ সেই নব নাট্যমন্ত্রে দীক্ষা লাভ করে 
অধিকতর উৎসাঁহ-উদ্দীপনা নিয়ে ভবিষ্যৎ নাট্য-আন্দোলনের সঙ্গে নিজেদের 
সংযুক্ত করেছিল? লেবেতেফের নাট্যাঁভিনয়ের অংশগ্রহণকারী অভিনেতা- 
অভিনেত্রীদের সকলেই ঘে নাট্যবিষয়ে অনভিজ্ঞ, একেবারে নতুন 
অভিনয়াকাজ্ষী মাত্র ছিল--একথ! মনে করার পক্ষেও তেমন যুক্তি নেই। 
পক্ষান্তরে, অভিনয় সংক্রান্ত বিষয়ে অন্ততঃ: কিছুটা জ্ঞানসম্পরন ছিল বলে 
তাদেরকে মনে করা খুব অসঙ্গত হবে না। কারণ তিন মাসের মধ 
এরূপ অভিজাত দর্শকমণ্ডলীর সমক্ষে উচ্চাঙ্গের অভিনয় প্রদর্শন করা 
অভিনয়-অনভিজ সম্পূর্ণ নূতন অ তনেতাদের কাছ থেকে আশ! করা যায় 
ন। প্রথমে নটনটা নির্বাচন, অভিনয়াংশ বিতরণ, প্রভৃতিতেই-তো৷ বেশ 
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কিছুর্দিন অতিবাহিত হয়ে গিয়েছিল, তিন মাসের মধ্যে মহুল। দেবার মত 
সময় খুব বেশি পাওয়া সম্ভব হয়নি, কারণ এর মধ্যেই আবার মঞ্চ, দৃশ্যপট, 
সাজসজ্জা প্রভৃতি নির্মাণ বিষয়েও নাট্যশিক্ষক 1,5১০০% ও গে(লক দাসকে 
সময় দিতে হয়েছিল, তখনকার দিনে অভিনয় করতে গেলে গান, বক্তৃতা 
এবং প্রয়োজন হ'লে নৃত্য প্রভৃতিতে অভিনেতা-অভিনেত্রীদের থে পারদর্শা 
হতে হস্ত। স্তরাং লেবেতেফের নাটক অভিনয় করার পূর্বে যদি এই সকল 
নটনটার কোন-না-কোন যাত্রার দলে অংশ গ্রহণ করার অভিজ্ঞতা ন। থাকত 
তা হ'লে এত অল্পকালের মধ্যে গান, সংলাপ প্রসৃতিতে নিজেদের উপযুক্তরূপে 
প্রপ্তত ক'রে তুলতে পারত ন1। পূর্ব হতেই ভারতচন্দ্রের বিষ্ানুন্দরের বহুল 
গ্রচারিত গানগুলি তাঁদের ভাল করে জান। ছিল এবং মহলাঁর সময় সংক্ষেপের 
জন্যই যে লেবেতেফ এ গানগুলিকে উক্ত নাটকে সন্নিবেশিত করেছিলেন 

একথা যুক্তিস'গত । 
১৭৯৫-এর ৫ই নভেম্বর 091010119. 0৪2৪6৮-এ প্রকাশিত একটি 
বিজ্ঞাপনে আমরা দেখতে পাই--“1)5 ০:05 ০0£ 0106 17010017 2.02171160) 
[১০০ 91765 13119186 01181701220 2816 561 (0 10711510. এই 
বিজ্ঞাপন দেখে অনেকে অনুমান করেন ষে, জনসাধারণের মধ্যে চাহিদা 
অন্যায় তাদের মনোরপ্ুনের জন্যই 7966? ভারতচজ্জের জনপ্রিয় 
কয়েকটি গান তার “ছস্মবেশ” নাটকে গ্রহণ করেছিলেন । কিন্তু এধারণ। 
নিতান্ত অমূলক | 169667-এর 908911 ]0069115-এর প্রবেশ মূল্যের 
উচ্চহারের বিষয় লক্ষ্য করলে অনায়ামেই উপলব্ধি করা যায় যে, উক্ত 
মাটকাতিনয়ে দর্শকদের মধ্যে সাধারণ স্তরের লোকসংখ্যা কিরূপ ছিল। 
০910006. ০৫2০/৮৩*-এব অপর একটি বিজ্ঞাপনে পাওয়া যায়-_”“15150 
0০96 7990 2 0015 0062016% 900365 200 7১16-79-85 258 
(091165, *.-:৮১০০, % » 4 


এবং ১*৯৬-এর ২১শে মার্চ খিতীয় অভিনয়ের প্রাক্কালে 15৮৪৩ একটি 
ঘোষণ। জানিয়েছিলেন- “0: 05 ০6601 50902990960 ০: 10৩ 
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এই সকল তথ্য থেকে নিঃসন্দেহে সিদ্ধান্ত কর। যায় যে, জনসাধারণকে 
আকুষ্ট করার জন্যই তৎকালে অত্যন্ত আদরণীয় ভাবতচন্দ্রের সংগীত এই 
ছগ্বেশ* নামক নাটকে সন্গিবিষ্ট হয় নি, এগুলি গ্রহণ কর] হয়েছিল কিছুটা 
স্থবিধা লাভের জন্য । অভিনেতা-অভিনেত্রীদের এই সকল গানের প্রায় 
অনেকগুলিই তৈরি কর ছিল, তা'তে এগুলো নাটকের জন্য নির্ধারিত করায় 
সমম্ত নৃতন গান তৈরি করা বা শেখানোর দিক দিয়ে অনেকটা সময় 
সংক্ষেপ করা গিয়েছিল । স্ৃতরাং এই বিস্তৃত আলোচনার মধ্য দিয়ে একথা 
প্রতীয়মান হয় যে, অভিনেতা-অভিনেত্রীরা সংগীত অভিনয় প্রভৃতি বিষয়ে 
অন্ততঃ কিছুট। পূর্ব-অভিজ্ঞতা সম্পন্ন ছিল। 


তবে দি এই সকল নটনটীদের একেবারে নবাগত বলেই ধরে নিতে হয় 
তাহলেও বল। যায় অভিনয়ের নেশা! এমনই জিনিস-_একবার যদি তা জমে 
উঠে, তাহ'লে সহজে আর যেতে চায় না। এ-যেন অপদেবতার স্বন্ধারোহণের 
মস্ত ব্যাপার আর কি, একবার কাধে চড়লে আর নামতে চায় না। 
অনেকেরই এ বিষয়ে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা আছে । 16105? বাংলার নাট্য- 
গগনে ক্ষণকালের জন্ত উদিত হয়ে অন্তহিত হলেন এবং সেই সঙ্গে সঙ্গে তার 
নাটকের অভিনেতা-অভিনেত্রীদের নাটাগ্রীতি চলতি ভাষায় যাকে বলে 
নাটুকে বাইও শুন্যে মিলিয়ে গেল, একথা তার! নিশ্চয়ই স্বীকার করবেন ন]। 


লেবেতেফ সংগীতজ ছিলেন। 0৫110 বাজাতে বিশেষ পারদর্শা ছিলেন । 
এই কারণে ইংরেজ মহলে তার যথেষ্ট প্রভাব ছিল, তিনি ইংরেজ শাসকের 
অনুগ্রহ লাভ করেছিলেন, গভর্ণর জেনারেল স্যার জন সোরের কাঁছ থেকে 


৬ (28107080926, 11 981০15 10, 1?96 
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অনুমতি পেয়েছিলেন বলেই তার পক্ষে এরূপ আড়ন্বরপূর্ণ, সুসজ্জিত মঞ্চ 
নির্ধাণ করে অভিনয় পরিবেশন কর! সম্ভব হয়েছিল একথ। সত্য । 

গোলক দাসের ও অন্ান্তের সে স্থযোগ বা সংগতি ছিল না, তাই তাদের 
পক্ষে এরূপ রঙ্গমঞ্চ নির্মাণ করে অভিনয় করা৷ কল্পনাতীত ছিল, কিন্তু তার৷ 
নুতন অভিনয় আদর্শে দীক্ষিত হয়েছিলেন এবং সন্ত্াম্ত এ-দেশীয় এবং 
উচ্চপদস্থ ইংরেজ কর্মচারীদের নিকট থেকে প্রশংসায় ধন্য হয়েছিলেন। এর 
পরও কি তীর! নীরব, নিক্কিয়ভাবে বসে থাকতে পারেন ? তারা অন্ততঃ 
নৃতন কোন যাত্রার দল গঠন করে বা নিজ দলে ফিবে গিয়ে তাকে এই 
নবীন ভাবধারায় প্রভাবিত করার চেষ্টা কি করেন নি? কিন্তু তাদের কোন 
অভিনয়ের ঘোষণ। বা বিবরণ তৎকালীন পত্র-পত্রিকায় পাওয়! যায় না। 
এটা খুবই সম্ভব, কারণ পূর্বেই বলেছি যে, এদের পক্ষে সংবাদপত্রের মাধ্যমে 
প্রচার করার মত সংগতি ছিল না, প্রয়োজনও ছিল না । 

গোলক দাস বহু পরিশ্রমে যে সকল বাঙ্গালী অভিনেত্রী সংগ্রহ করেছিলেন 
_তারাই-ব। কোথ। থেকে এল, পরে কোথায় আবার অদৃশ্ঠ হ'ল তাদের 
সম্বন্ধে অচ্ুসন্ধানেরও যথেষ্ট অবকাশ রয়েছে। 

তখনকার দিনে অভিনেত্রী বা! নটা বলতেই নিম়ন্তরের নারী বা 
বারবণিতাদেরই বোৌঝাত। খিদিরপুরের ডক অঞ্চলে এদের অধিকাংশের 
আবাস ছিল। তার! সমাজে ছিল অপাঙক্তেয়। কিন্তু গোলক দাস 
এদের মধ্যে থেকে অভিনেত্রী সংগ্রহ করেন নি। তিনি অভিনেত্রী নির্বাচন 
করেছিলেন তাদের মধ্য থেকে-_-যাঁরা তখন আসরে ঝুমুর গান গাইত, 
নৌকায় সারিগান, জারিগান গাইত এবং কীর্তনাদি নামগানের জীবিকা 
গ্রহণ করেছিল । 

[,506667-এর নাটকীয় প্রস্থানের ফলে এদের নব জাগ্রত প্রতিভা 
অস্করেই বিনাশপ্রাপ্ত হল, কি পরবর্তী যুগে কোন নৃতন পথে বিকশিত 
হয়ে উঠেছিল- এ প্রশ্ন আঁজ আমাদের কাছে গ্রহেলিকার মতই রহশ্যময় । 

1,৩৫০ তীর বঙ্গমঞ্চকে বাঙ্গালী রীতিতে সুসজ্জিত করেছিলেন 
বলে আমরা তার প্রথম বিজ্ঞাপন থেকে জানতে পাঁরি--”1/1 
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এই বঙ্গীয় পদ্ধতিতে মন্দা করা হয়েছিল কথাটির অর্থ কি? 
বিজ্প্তিটর এই অংশের সম্বন্ধে চিন্তা করাঁর যথেষ্ট রয়েছে । বাংলার্দেশে 
[,১৫৫৩০-এর পূর্বে কোন বাংল! রঙ্গমধ্চ ছিল না, স্থতরাং এ কথার 
মধ্যে [46920% কি বলতে চেয়েছেন-_-সেটা আবিষ্কার করাও ছুরহ 
ব্যাপার। তবে মনে হয় মঞ্চের বহির্দেশ বঙ্গীয় সংস্কৃতির হ্যোতক আলপনা. 
মঙ্গল কলস, কলাগাছ প্রভৃতির দ্বারাই সঙ্জিত হয়েছিল এবং দৃশ্যপট- 
সমৃহও বাংলাদেশের পরিবেশ অনুযায়ী অঙ্কিত হয়েছিল। 

লেবেতেফের প্রথম বাংল! নাটকাভিনয়ের প্রভাব অনেক বিষয়ে আপাত 
প্রতীয়মান না হলেও কয়েকটি বিষয়ে সমসাময়িক ও পরবর্তাঁ যাত্রার 
উপর এর প্রভাব বেশ প্রত্যক্ষভাবেই অনুভব কর! ষায়। প্রাচীন যাত্রায় 
প্রবেশ বা প্রস্থান বলে কিছু ছিল ন।। অভিনেতার! দর্শকদের সঙ্গে আসরেই 
আমন গ্রহণ করত এবং আপন আপন অভিনয় শেষে আসর ত্যাগ ন৷ 
করে পূর্বের স্থানেই পুনরায় উপবিষ্ট হত। লেবেতেফের বেঙ্গলী থিয়েটারে 
বাংল! নাটক অভিনয় দর্শনের অভিজ্ঞতায় দেখা! গেল, যে দৃশ্টে ষে ক'্জন 
অভিনেতা-অভিনেত্রীর অভিনয় থাকে, তারাই কেবল রঙ্গমঞ্চের উপর 
'উপস্থিত থেকে স্ব স্ব ভূমিকাকে রূপাঁয়িত করার চেষ্টা করেন এবং অন্তান্ত 
পাত্রপাত্রীরা তখন থাকেন নেপথ্যে, লোকচক্ষুর অন্তরালে; যথাকালে 
ভীরা. মঞ্চে আবিভূতি হন। মাত্র ছু'চাঁর জন অভিনেতার মঞ্চোপরি 
উপস্থিতিতে অভিনয় যেরূপ জমে উঠত এবং দর্শক ও শ্রোতৃমণ্ডলীর 
গস্তরে যেমন প্রতিক্রিয়। যতি করতে দেখ! গেল, আসরে এক সাথে 
সকল অভিনেতার উপস্থিতিতে নাট্যরস তেমনভাবে দানা বেঁধে উঠতে 
পারতো না। 

বেঙ্গলী থিয়েটারে প্রথম বাংল! নাট্যাভিনয়ের প্রভাব প্রাচীন যাত্রার 
এই ক্রটিকে অনেকাংশে মোচন করতে সক্ষম হ'ল; প্রবেশ-প্রস্থানের 
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অভিনব রীতি প্রচলিত হুল বাংল! যাত্রার মধো। সাজঘর যদি বেশ 
কিছুটা দূরে থাকত আদর থেকে, তাহলে অবশ্ত আসরের সন্নিকটে এসে 
দাড়িয়ে থাকতে হস্ত অভিনেতাদের । 

প্রাচীন যাত্রায় কোন অঙ্ক বিভাগ ছিল না। মহাপ্রভুর সময় থেকেই 
সংস্কৃত নাটকের অন্গরূপ যাত্রায় এই অঙ্ক-বিভাগের স্ত্রপাত-_ একথা 
পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে। 

লেবেতেফের যুগান্তকারী নাট্য-প্রচেষ্টার পর থেকেই যাত্রার মধ্যে 
দেখ! গেল দৃশ্ট-বিতাগ ব! গর্ভাঙ্ক স্থষ্টির নবতম প্রয়াস । যাত্রার. অভিনেতার 
কোন দৃশ্যপটের সহায়তা লাভ করল না বটে, কিন্ত সংস্কৃত নাটকের 
স্তায় তা"রাঁও তাদের বিভিন্ন উক্তির মধ্য দিয়ে সংযোগস্থলকে ইঙ্গিতে 
বর্ণন। করার প্রয়াঁসী হ'ল। 

তৎকালে অভিনয়ের বিষয়বস্ত ছিল ভক্তিমূলক উপাখ্যান- দেবলীলা- 
বিষয়ক কাহিনী । সেই বিষয়বস্তর ক্ষেত্রেও পরিবর্তন সুচিত হ'ল। 
লেবেতেফই প্রথম গতানুগতিক আবহাওয়ার মধ্যে সামাজিক এবং ব্যঙ্গ- 
মূলক নাটক অভিনয়ের জন্য নির্বাচন করতে সাহসী হয়েছিলেন। 
লেবেতেফের নব প্রচেষ্টার প্রভাব পরবতী যাত্র। ও নাটক রচনার ক্ষেত্রে 
বিস্তারিত হল। তাই ভক্তিরসাত্মক বিষয় ব্যতীত সামাজিক, ব্যঙ্গ বা 
ঙ্লেষাত্মক হাল্ক। বিষয়সমৃহও যাত্রা! ব! নাট্যস্ট্টির উপাদানরূপে গৃহীত 
হতে দেখা গেল। 1+96062-এর €101550156,এর প্রভাব “কলিরাজার 
যাত্রা, নামক পরবর্তী একটি নাটকের উপর ছায়াপাত করেছিল একথ! 
বল বোধ হয় অসঙ্গত হবে ন।। 


১৮২১ সালে রচিত ও প্রকাশিত এই গ্রস্থটিকে অনেকে প্রথম বাংলা 
নাঁটকরূপে উল্লেখ করে থাকেন। এখানে “যাত্রা কথাটি প্রচলিত গীতাভিনয় 
অর্থে ব্যবহৃত হয়নি, ্যবন্ৃত হয়েছে “গমন” অর্থে, কারণ এই গ্রন্থে 
কলিরাঁজাকে চট্টগ্রাম থেকে কলকাতায় গমন করতে দেখা যাঁয়। এই 
কলিয়াঁজার যাঁকে স্সেষাত্মক নাটকরূপে অভিহিত কর! যায়। এই 
নাটকে--বৈষব, কলিরাজা, রাজার পাত্র, দেশাস্তরীয় বেশধাবী বিবিধ 


৩৮ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


উপদেশকারী এক ব্যক্তি, চট্টগ্রাম থেকে আগত এক সাহেব ও বিবি 
এবং তাদের দাসদাসীরাই পাত্রপাত্রী। রঙ্গরস, হাশ্তপরিহাস, বিবিধ 
বা্যবন্ত্র বাদন, অলতঙ্গী-সহ নৃত্য, সংগীত, পারস্পরিক কথোপকথন প্রান্ুতি 
ছিল এই নাটকের অঙ্গীভূত। ১৮২২ সালের ২৬শে জাহুয়ারীর “দমাটটার 
দর্পণে' নূতন যাত্রা প্রসঙ্গে এই নাটকের ভূয়সী প্রশংসা করা৷ হয়েছে। রাজ। 
রামমোহন রায় সম্পাদিত “সংবাদ কৌমুদী” পত্রিকার ১৮২১ সালের অষ্টম 
সংখ্যায় “কলিরাজার যাত্রাটিকে* কমেডী বলে অভিহিত কর! হয়েছে, 
কিন্তু প্রকৃত পক্ষে এটি একটি 59015. এই নাটকটি মঞ্চে যে অভিনীত 
হয়েছিল তারও প্রমাঁণ পাওয়া যায়,_ 
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যাই হোক, এ সব থেকে অনায়াসে বল! যায় লেবেতেফের অন্ুস্যত 
আঙ্গিক ভবিষ্যৎ যাত্রায় ও বাংল। নাটকের ক্ষেত্রে যথেষ্ট প্রভাব বিস্তারে 
সমর্থ হয়েছিল। লেবেতেফের এই প্রভাবের বিবরণ তত্কালীন সংবাদপত্বে 
কিছুই প্রায় পাওয়া যায় না এ কথ। ঠিক, কিন্তু আগেই বল। হয়েছে, 
লেবেতেফের নাটকে অংশগ্রহণকারী অভিনেতা-অভিনেতৃবর্গ এবং গোলক- 
দাস যদি কোন যাত্রার দল গঠন করে, অথব! কোন যাত্রার দলে গিয়ে 
অভিনয় করেও থাকেন ( অভিনয় কর! খুবই সম্ভব ) কিংবা সে সময়কার 
ঘাত্রাগুলির মধ্যে লেবেতেফ-প্রধশিত আঙ্গিক গ্রহণ করে যদি কোন 
ষাতজাওয়াল! অভিনয়ের ব্যবস্থাও করে থাকেন, তাহলেও সংবাদপত্রের 
মাধ্যমে প্রচারে চক্কানিনাদ করার ন্যায় অর্থান্ুকৃল্য তাদের কারোরই ছিল 
'না, আর তখন বাংল! সংবাদপত্রও প্রকাঁশিত হয় নি। তাছাড়া লেবেতেফের 
£101380815" অভিনয়ের সমালোচনাই বা কোন্‌ সংবাদপত্রে প্রকাশিত 
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হয়েছিল? স্বীয় অর্থব্যয়ে অভিনয় সম্পর্কে বিজ্ঞপ্তি দিতে হয়েছিল 
লেবেতেফের মত অর্থান্কৃল্য এবং রাজাহুগ্রহবিশিষ্ট ব্যক্তিকে। 
[+60০?-এর নাট্যাভিনয় কিরূপ জনপ্রিয়তা ও জনসম্র্ধনা লাভ করেছিন 
তা আমর] জানতে পারি তীর বিজ্ঞপ্তি ও ঘোষণাগুলির প্ররূতি দেখে এবং 
[+5১2৫62-এর স্বরচিত £19101781-এর ভূমিক। থেকে, সে মময়কার 
লেখক ও পত্রপত্রিকার সমালোচকদের কাছে নাট্যলোকও বাঙ্গালায় বৌধ 
হয় খুব উল্লেখযোগা কিছু ছিল ন|। তাই প্রাচীন কলকাতার প্রায় সমস্ত 
ইতিহাসের মধ্যেই তৎকালীন নাট্যপ্রয়াম এমন কি বাংল। নাট্য আন্দোলনের 
যৃগশ্রষ্ট লেবেতেফের নামেরও কোন উল্লেখ পাওয়। যায় না। এছাড়া 
সমালোচন! প্রকাশ করার মত বাংল! সংবাদপত্রও উনিশ শতকের প্রথন্ন 
পাদের শেষভাগের পূবে আত্মপ্রকাশ করে নি। 

বাংলার নাঁট্য-অভিষানে পথপ্রদর্শক উজ্জ্বল জ্যোতিফ স্বরূপ লেবেতেফ 
এবং গোলক দাসের বিষয় ও লেবেতেফ-উত্তর যুগে বঙ্গমঞ্চে তার প্রথম 
বাংল! নাটক অভিনয়ের প্রভাব সম্পর্কে গভীরভাবে গবেষণা করার জন্য 
সমালোচকগণ ও তত্বানুপন্ধানী ছাত্রগণের কাছে একাস্ত অহ্ুরোধ রইল,_ 
তাদের সার্থক পরিশ্রমের ছ্বার। এ বিষয়ে বহু অজ্ঞাত সত্যের বনিক 
উত্তোলিত হ'বে এবং বাংল! নাট্য-আন্দোলনের ইতিহাসও ধারাবাহিকতা! 
লাভ ক'রে সম্পূর্ণাঙ্গ হ'য়ে উঠবে। 


নবক্ষীতি 


১৮১৭ সালে প্রতিষ্ঠিত হল হিন্দু কলেজ; বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনে 
বিভিন্ন দিক দিয়ে বহন করে নিয়ে এল নবপ্রভাতের অশ্রুত বার্তা । 
সেক্স্পীয়ারের নাটকের সঙ্গে পরিচিত হতে লাগল হিন্দু কলেজের ছাত্রগণ। 
প্রফেসর রিচার্ডদনের অপূর্ব অধ্যাপনায় ছাত্রগণের পক্ষে গেকৃস্পীয়ারের 
নাটকের নাট্যরস আস্বাদন কর! হয়ে উঠল অনেকাংশে সহজ, অনায়াস- 
সাধ্য। প্রচলিত যাত্রার প্রাণবন্ত ছিল ভাবের অভিনয়; সেই ভাব- 
অভিনয়-গ্রীতি বাঙ্গালীর অস্থিমজ্জায় আজও মিশে আছে,_-তাই এখনও 
পর্যস্ত যাত্রা-খিয়েটাঁর দেখে প্রাণ ভরে না কাদতে পারলে বাঙ্গালী হৃদয় 
তৃপ্তি পায় না। কিন্তু হিন্দু কলেজ প্রতিষ্ঠার এবং সেকৃ্পীয়ার চর্চার 
প্রভাবস্বরূপ তংকালীন নবাশিক্ষিত বাঙ্গীলীর নিকট যাত্রার এই 
ভাবাতিশয্য ক্রমশঃ হয়ে উঠল অগ্রীতিকর,--সহনাতীত। যাত্র প্রভৃতি 
এ দেশীয় গতানুগতিক প্রমোদ উপকরণ তীরের কাছে তখন রুচিবিগহিত, 
নিকৃষ্ট, দ্বণ্য বস্ত। এর অন্ত কারণ স্বরূপ বল! যায়, খাতার অধং:পতিত 
রূপও এর জন্য বহুলাংশে দায়ী। তখন যাত্রার অভিনেতারা অধিকাংশই 
ছিল গ্রাম্য অশিক্ষিত সাধারণ মাহষ। তাদের অশুদ্ধ ও বিকৃত উচ্চারণ, 
উচ্চশ্রেণীর ভাবাভিনয়ের মাধ্যমে রসাঙ্গভূতি স্ৃপ্টিবিষয়ে ব্যর্থতা, অপরুষ্ট 
রঙ্গরস পরিবেশনের জন্ত কালুয়া-তুলুয়ার অকারণ দৌরাত্ম্য প্রভৃতি ধাত্তাকে 
শিক্ষিত বাঙ্গালীর বিরাগতাজন করে তুলতে সহায়তা করেছিল। এইভাবে 
যাত্রাভিনয়ের জনপ্রিয়ত। হ্াসপ্রাপ্ত হল এবং ক্রমশঃ গ্রীহীন হয়ে পড়ল যাত্রার 
পূর্ব গৌরবের স্বর্ণ মুকুট। পাশ্চাত্য আঙ্গিক বিশিষ্ট সেক্স্পীয়ারের নাটক 
সমূহের অসাধারণ চরিত্রগুলি অনায়াসে স্থান লাঁভ করল নবাশিক্ষিত বাঙ্গালী 
নাট্যামোদীর বি্বয়মুগ্ধ রসচিত্ে। প্রাচা ও পাশ্চাত্যের নাট্যাদর্শ সম্পূর্ণ 
ভিন্ন; ও দেশ বাস্তববাদী, লোকধর্মী,-এ দেশ ভাঁববাদী, দেবধর্মী। ঘাত্ায় 
ঘটনা-পরম্পর। তেসে আমে ভাবের জোয়ারে-- তাতে বাঁুব সম্ভাবাভার স্পর্শ 
তেমন অনুভূত হয় না। 


নবস্ষীতি ৪১. 


সেক্স্পীয়ারের 11202, [২1017910.]াা বা 4171015 016০2118 
প্রভৃতি নাটকের ন্যায় ঘটনা-সংস্থাপনা, ব! চরিত্র-বিন্তাস এদেশীয় ঘাজ্রা বা 
নাটকের ক্ষেত্রে সে সময় ধারণাতীত ছিল। অবশ্ত আমাদের নাটকের ঘটন। 
সংস্থাপনাকেও নিন্দনীয় বলা যায় না। অক্রুর-শ্রীক্চ সংবাদ, সীতার 
বনবাস, দশরথ, রাম প্রভৃতির ঘটন! ও চরিত্র-সৃষটিকেও কিছুতেই হেয় জান 
করা যায় না; কিন্তু সে সময় এ সকলের চেয়েও মনোরম বলে মনে হয়েছিল 
পাশ্চাত্য নাটকের অসাধারণ চরিত্র এবং দৃশ্ত-সংস্থাপ্নার অভিনবত্থ। 
এদেশীয় নাটকে শাস্ত, করুণ, আদি এবং বাৎসল্য রসেরই আধিক্য এবং সর্বত্র 
কোমলতাঁর প্রলেপন। এমন কি ড1119120% বলতে পাশ্চাত্য নাট্য ঘা 
দেখ! যাঁয় দেই ভাব আমাদের যাজায় দেখ। যায় না। এদেশের নাটকাঁদির 
সব কিছুর মধ্যেই কোমল পেলব আর্দ্রতা । এখানে বীর রসের মধ্যেও 
দেখ। যায় আবেগপ্রবণ কোমল হৃদয়ের অভিব্যক্তি । £06925র বীরত্বের 
মধ্যে সে ছ্িনিস কোথায়? আবার 46০0ড$র “আদি রস ছুম্সস্ত বা 
পুরূরবার মধ্যেও পরিলক্ষিত হয় না। পাশ্চাত্য নাটকের মধ্যে এদেশীয় 
প্রমোদের অলভ্য, ভয়ানক বীভৎস রস প্রভৃতি বিদ্যমান থাকায় ইয়ং 
বেঙ্গলের কাছে সেগুলি খুব উৎকৃষ্ট বলে মনে হল এবং তাদের হয়ে আনন্দ- 
লহরী জাগাতে সমর্থ হল। নবতম রসাম্বাদই তাদের দৃষ্টিভঙ্গী পরিবর্তনের 
প্রধান কারণ। পাশ্চাত্য ভাবধারাঁর সঙ্গে নব পরিচিত ছাত্রগণের মস্তিষ্ক 
বিঘৃণিত হল ইংরেজী নাটকের সমৃদ্ধ কাব্য সম্পদে । সংস্কৃত্তের গ্রচলন 
তখন মন্দীভূত। তাই ডেভিড হেয়ার, ডিরোজিও, যেকলে. রিচার্ডসন 
প্রভৃতির অক্লান্ত প্রচেষ্টায় পূর্ব গগনে ইংরাজী শিক্ষার যে রক্তিমচ্ছটা 
দেখা গেল, তার মাধ্যমে নৃতন বস্তর পরিচয় লাভ করে তৎকালীন 
বাঙ্গালী চিত্ত উদ্বেলিত হয়ে উঠল । 

হিন্দু কলেজের প্রতিষ্ঠারও পূর্ব থেকে কলকত! এবং পার্বতী অঞ্চলে 
ইংরাজ-পরিচালিত কয়েকটি বঙ্জালয় ইংবাঁজী নাটকাভিনয়ের মধ্য দিয়ে 
উচ্চ শ্রেণীর নাঁট্যরস পরিবেশনে জমর্থ হয়েছিল। এ বিষয়ে ১৮১৩ 
সালে প্রতিষ্িত চৌবজী ধিয়েটারের নাম সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । এখানে 
বিভিন্ন ইংরাজী নাটকের উচ্চাঙ্গের অভিনয় দেখে শিক্ষিত বাঙ্গালী খুবই 


৪২ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


মেতে উঠেছিল। হিন্দু কলেজের সেক্স্পীয়ারের নাটকের অধ্যাপক 
'রিচার্ডনন ছাত্রদের উৎসাহিত করার উদ্দেশ্তে এখানে প্রায়ই অভিনয় দর্গনে 
নিয়ে আসতেন । 

উনবিংশ শতকের সৌথীন, শিক্ষিত, ধনীগৃহের নাট্যশালায় ষে তিন 
রীতি প্রচলিত ছিল,তার আদিগুরু রিচার্সন। এর সম্বন্ধে আমরা 
উপযুক্ত স্থানে বিস্তারিতভাবে আলোচনা করব । 

এই চৌরঙী থিয়েটার দীর্ঘকাল স্থায়ী (১৮১৩-১৮৩৯) হয়েছিল এবং 
শিক্ষিত ও অভিজাত বাঙ্গালী সমাজকে যথেষ্ট প্রভাবান্বিত করেছিল । এই 
থিয়েটার ব্যতীত কলকাতার আশেপাশে খিদিরপুর থিয়েটার (১৮১৫), 
দমদম থিয়েটার (১৮১৭), বৈঠকখানা থিয়েটার, চন্দননগর থিয়েটার 
প্রভৃতিতেও ইংরাজী নাটকের অভিনয় হত। এই সকল থিয়েটারে ইংবাজী 
শিক্ষিত বহু বাঙ্গালী দর্কেরও সমাগম হত। আলোক সম্পাতের 
চমৎকারিত্ব, দৃশ্পটের নৃতনত্ব সেদিন মুগ্ধ করেছিল বাঙ্গালী দর্শক 
সমাজকে । তৎকালীন যাত্রার মধ্যেও পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শের প্রভাব 
পরিলক্ষিত হয়েছে এবং সেই নব প্রভাবে অস্নপ্রাণিত যাত্রাকে অনেকে 
তন যাত্রা নামে আখ্যাত করেছেন। 


১৮২২ সনের ১৩ই জুলাইএর “সমাচার দর্পণে, আমরা 'নলদময়ন্তী, 
"নামক একটি যাত্রার সমালোঁচন! দেখতে পাই। 

সমালোচনায় বলা হয়েছে__ 

“নৃতন যাত্রা--কলিকাঁতার দক্ষিণ ভবানীপুর গ্রামের অনেক ভাগ্যবান 
বিচক্ষণ লোক একত্র হুইয়৷ নলদময়ন্তী যাত্রার সি করিয়াছেন তাহার 
বিশেষ লিখিলে বাহুল্য হয় এ প্রযুক্ত সংক্ষেপে সর্বত্র জ্ঞাত করিতেছি এ 
যাত্রাতে নল রাজার সং ও দময়ন্তীর সং ও হংসদুতির সং ইত্যাদি নানাবিধ 
সং আইসে এবং নানাপ্রকার বাগরাগিনী সংযুক্ত গান হয় ও বাছ্নৃত্য এবং 
গ্রন্থমত পরস্পর কথোপকথন এ অতি চমৎকার ব্যাপার যতি হওয়াতে 
বিস্তর টাক! চাঁদা করিয়। & সুরসিক ব্যক্তিরা ব্যয় করিয়াছেন এ যান 
প্রথমে এ তবানীপুরে গঙ্গারাম মূখোপাধ্যায়ের দং বাটীতে গত .২৩শে 


নবস্ফীতি ৪৩ 


আষাঢ় শনিবার বাত্রিতে প্রকাশ হইয়াছে ।”* অন্তান্ত আরও কয়েকটি 
নূতন ধরণের যাত্রা এই সময় অভিনীত হয়। ভবানীপুর শ্যামস্থন্দর 
সরকারের বাটাতে ভবানীপুর নিবাসী জগমোহন বস্থুর 'কামরূপ যাক? 
অভিনীত হয়েছিল ১৮২২ সালের »৯ই মার্চ শনিবার রাত্রে । পুস্তকটি 
মৌলিক নয়, উইলিয়ম ফ্রাঙ্কালিনের '0010:090109+ গ্রন্থের অন্থবাদ 
বিশেষ ১৮২৩ এর ৩১শে মে শনিবার ভূকৈলাস-এ আর একটি 
(সৌথীন যাত্রার দল এদেশীয় এবং বিদেশীয় বু অভিজাত দর্শকের সম্মুখে 
“রাজ! বিক্রমাদ্দিত্য * নামক একটি যাত্রীভিনয় করেছিল ।$ 


এইভাবে বাংলাদেশে যে নব আলোক প্রাঞ্ধ অনেকাংশে ভিন্ন প্রকৃতির 
নৃতন যাত্রার প্রচলন হয় তার ধার! বছ্দিন পর্বস্ত প্রবাহিত ছিল। 


ইংরাজ পরিচালিত বিভিন্ন রঙ্জালয়ে ইংরাজী নাটকাভিনয়ের প্রভাব 
এবং হিন্দু কলেজের মাধ্যমে ইংরাজী শিক্ষা ও সেকৃস্পীয়ার চর্চার 
ফলশ্রুতিশ্বরূপ নব্যশিক্ষিত বাঙ্গালী কর্তৃক প্রথম নাট্যশাল৷ প্রতিষ্ঠিত হল 
১৮৩১ সালে ।- সেই নাট্যশাল। হল প্রসন্ন কুমার ঠাকুরের “হিন্দু থিয়েটার |» 
কিন্ত এই রঙ্গমঞে কোনও বাংলা নাটক অভিনীত হয় নি। 710£, 
215০2 কর্তৃক অনুদিত ভবসভূতির “উত্তরীম চরিত” এবং 5181:69759:৩- 
এর জুলিয়াস সীজার-এর কিয়র্ংশের অভিনয় এই রঙ্গমঞ্চে অনুষ্ঠিত 
হয়েছিল। ১৮৩২ এর ২৯শে মার্চ “০6105 501১6188045 নাষে 
একটি প্রহসনের অভিনয় হয়। ইংরেজ শিক্ষক রেখে নাট্যশিক্ষাদান কর! 
হ'ত এই হিন্দু থিয়েটারে” -_$11505. ছিলেন এই থিয়েটারের একজন 
নাট্যশিক্ষা-দদাতা। পাত্রপাত্রীগণের বেশভৃষা, দৃশ্তপট প্রভৃতি খুবই 
চিত্তাকর্ষক এবং রুচিসম্মত হয়েছিল এবং তৎকালীন সংবাদপত্রমৃহ এই 
থিয়েটারের সমূদ্ধয় বিষয়ের প্রশংসায় মুখর হয়ে উঠেছিল। প্রসন্ন কুমায় 
ঠাকুরের হিন্দু থিয়েটারে অভিনীত হত ইংরাজী নাটক অথব। ইংবাজীতে 


ক জীত্রজেভ্রানাথ বন্দ্যোপাধ্যার, বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহান ১৭৯৫-১৮৭৮, পৃষ্ঠ! ৯ 
1 1185 0910066 0007091), 296 151০০ 18225 288৩ 309 
$ 98215175500 60 0০৬61127750 085666 00: 0009৩ 18, 1823 


৪৪ বাংলা নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


অনূদিত ভারতীয় নাটক। তাই সাধারণ মানুষের রসচিত্বকে পরিতৃপ্ত 
করতে সমর্থ হয় নি। 


॥ 

এরপর বাঙ্গালীর চেষ্টায় বাংলা নাটক অভিনয়ের জন্য শ্টামবাজারে 
বাবু নবীন চন্দ্র ব্থুর বাড়িতে একটি নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা হয়েছিল। বাংলার 
নাট্যশালার ইতিবৃত্বে এই রঙ্গালয়টি বাঙ্গালী নাঁট্যামোদী কর্তৃক বাংলা 
নাটক(ভিনয়ের প্রথম প্রচেষ্টা স্বরূপ উল্লেখযোগ্য স্থান অধিকার করে আছে। 
১৮৩৫ সালের অক্টোবর মাসে এখানে ভারতচন্দ্রের জনপ্রিয় আখ্যায়িক। 
বিদ্যান্ন্দর অভিনীত হয়। “হিন্দু পাইওনীয়ার, নামক ইংরাজী পাক্ষিক 
পত্রিকায় এই অভিনয়ের যথেষ্ট প্রশংসা করে একটি সমালোচনা প্রকাশিত 
হয়েছিল। কিন্তু উক্ত পত্রিকার ১৮৩৫-এর ২২শে অক্টোবর যে বিবরণ 
প্রকাশিত হয় তা, থেকে জানতে পার! যায়, নবীন বস্থুর নাট্যশাল। প্রায় 
১৮৩৩ সালে প্রতিষ্ঠিত হয় এবং এখানে বৎসরে কয়েকটি নাটকের অভিনয় 
হস্ত। বি্যাহুন্দরের পূর্বে এখানে যে কোন্‌ কোন্‌ নাটক অভিনীত হয়েছিল 
তা, অবশ্ঠ জানা যায় না। 


এই থিয়েটারে স্ত্রীভূমিকায় স্ত্রীলোকগণই অবতীর্ণ হতেন এবং সেজন্য 
মহিলাগণ অভিনয় দর্শনের জন্য অধিক সংখ্যায় উপস্থিত থাকতেন । 


এই থিয়েটারে অভিনয় কালে দৃশ্যপট ব্যবহৃত হয়েছিল অথবা ভিন্ন ভিন্ন 
স্থানে বিভিন্ন দৃশ্যের অভিনয় অন্থষ্ঠিত হয়েছিল সেট! ঠিক স্পষ্টরূপে জান! যায় 
না। তবে 71500 7101067-এর পৃরোক্ত তারিখের বিবরণে দেখতে পাই 
বিভিন্ন স্থানে দৃশ্টঠাবলী অভিনয় করার সম্বন্ধে কোন কিছুই উল্লেখ নেই। 
বরং অস্থিত দৃশ্তাবলীর বিষয়ই বল! হয়েছে -_ 
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কিন্তু ডক্টর হেমেন্্রনাথ দাসগুপ্ধ লিখেছেন-_ 

“পু০ 015101855 (10010061200. 11510010175 60 605 20101651206) 
9011 32100 090 21002120565 2110. 10601190109] 00101112.0055 
[91000160 2 & 11685 ০০950 (0128 1510515100. 6 80170 7390 
090 709 50888 11 1715 17010561116 00 010 01 (116 191656:1 08 
270 00 210151106 1190 (116166015 (০0 17709৮2 56%6158] (10065 (9 
01961601 [019065 1০ আ100555 017676120 5061065, 115 50616 
০1 91110915. 25 5621€0 010 1106 1021215 ০016 122]. দা1(0110 0126 
581062; 016 2010 8800, 7105 9090519 001010011] 01981101951 ০1 
[3821517610১ 0106 [২512 ০৫13010210১ 725 51005710110 1015 ৫19" 
108 1০০10, 2100 01 (158601050 ০০18566 ০1 7191101 10 210011062 
021 ০1 005 10005. 1221701) ৪9 ৫15 00 51107 05 00061 
10120 0101061 16201115 011) 17819111015 17005 10 111 17111617101 
০1100 [91935 1991206.৮1 


এক একটি স্থানে এক একটি দৃশ্ঠ অতিনীত হয়েছিল বলে যে ডক্টর 
ঘাঁসগুপ্ত বর্ণনা করেছেন সে বিষয়ে কোথ। থেকে তিনি তথ্য সংগ্রহ করেছেন 
তার কোনও উল্লেখ নেই। যাই হোক, নবীন বন্তুর থিয়েটারে অর্থ ব্যয়িত 
হয়েছিল প্রচুর, জ1কজমক, আড়ম্বরের কোন অভাব ছিল না। 

নবীন বস্থর নাটাশালার বিলুপ্তি ঘটার পর কিছু কাল বাঙ্গালীগণ কর্তৃক 
উল্লেখযোগ্য রঙ্গালয় স্থাপন অথবা অভিনয় আদির অনুষ্ঠানের কথা শ্রত 
হয়নি। নাট্যাভিনয়ের উৎসাহ তখন প্রায় স্কুল-কলেজের ছাত্রগণের পুরস্কার 
বিতরণী প্রভৃতি অনুষ্ঠানে ইংরাজী কবিতা আবৃতি এবং সেক্স্পীয়ারের 


৭ 11800 1926৩ 0০0০৮615 1835, 
৭ 1001979058৩, ৬০1. 1, 298৩ 286 


৪৬ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


নাটকের খণ্ডাংশ অভিনয়ের মধ্যেই সীমিত হয়ে পড়েছিল। এখনকার ছাত্র- 
ছাত্রীরা যেমন রবীন্দ্রনাথের রচনা থেকে প্রায়ই বিভিন্ন অনুষ্ঠানে কবিতা 
আবৃত্তি করে থাকে, তখনকার শিক্ষার্থগণও তেমনি যে কোন উপলক্ষ্য 
উপস্থিত হু*লে 91191:5519621 থেকে আবৃত্তি করে শোনাঁত। কলকাতার 
গভর্ণমেন্ট হাউসে হিন্দু কলেজের বাধিক পুরস্কার-বিতরণী সভা অনুষিত 
হয়েছিল ১৮৩৭ সালের ২৯শে মার্চ। এই অনুষ্ঠানে সেকৃস্পীয়ারের কয়েকটি 
নাটকের দৃশ্তাবলী আবৃত্তির পদ্ধতিতে অভিনয় করেছিল এ কলেজের 
ছাত্রগণ। ১৮৩৭ এর ১লা এপ্রিল তারিখের “সমাচার দর্পণে উদ্ধৃত 
জ্ঞানান্বেষণ? পত্রের বিবরণ থেকে এবিষয়ে তথ্য সংগ্রহ কর। যায় । 

স্কুল-কলেজের ইংরাঁজী নাটকের খণ্ডাংশের অভিনয়, ইংরাজী কবিতার 
আবৃত্তি প্রভৃতির অনুষ্ঠান ব্যতীত ইংরেজ-পরিচালিত বঙ্গালয়ের দিকেও 
শিক্ষিত বাঙ্গালী দর্শকের দৃষ্টি আকৃষ্ট হয়েছিল এবং দর্শক হিসাবেই সেখানে 
শুধু উপস্থিত থাকতেন না, তাদের মধ্যে অনেকে আবার অভিনয়েও অংশ 
গ্রহণ ক'রে খ্যাতি অর্জন করেছিলেন । ১৮৩৯ সালে আকস্মিক দুর্ঘটনার 
সম্মুখীন হয়েছিল চৌরঙ্গী থিয়েটার এবং তার ফলেই তার গৌরবময় জীবনের 
অবসান হ'ল। এর অব্যবহিত পরেই ব্ূপ পরিগ্রহ করল অন্ততম উল্লেখযোগ্য 
নাট্যশালা- সীশুচি। এই নাট্যশালায়, পরে বৈষ্ণবঠাদদ আঢ্য নামক 
একজন বাঙ্গালী অভিনেতার উচ্চন্তরের অভিনয়ের বিষয় বিভিন্ন পত্রপত্রিকার 
বিবরণ থেকে জানতে পার! যায়। দৃষ্টানস্তস্বরূপ এখানে সমসাময়িক একটি 
পত্রিক! থেকে কিছু অংশ উদ্ধৃত করা হ'ল। 

” **-“"এতদ্দেশীয় নর্তক বাবু বৈষবঠাদ আটা ওথেলোর ভঙ্গী ও বন্তৃতার 
বারা দকলকে সন্তষ্ট করিয়াছেন, তিনি কোনব্ধপে ভীত অথবা! কোন 
তঙ্জি অবহেলন করেন নাই, তিনি চতুর্দিক হইতে ধন্ত ধন্য শব শ্রবণ 
করিয়াছেন, 23 |৮র 

পুনরায় “ওথেলে” নাটক অভিনীত হয়েছিল এবং সেই অনুষ্ঠানেও 
নাম ভূমিকায় বৈষ্ঞব্টাদ আঢ্যই অভিনয় করেছিলেন। 


* সংবাদ প্রভাকর, ২১শে আগষ্ট ১৮৪৮ 


নবস্কীতি ৪৭ 


সে সময় একজন বাঙ্গালী অভিনেতা এইভাবে সেকৃস্পীয়ারের নাটকে, 
নায়কের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়ে প্রশংসা! অর্জন করেছিলেন এটা অবশ্টাই 
গৌরবের বিষয়। 

এই পাশ্চাত্য ভাবাদর্শের প্রভাবের যুগে বাংলায় যাত্রাও এই নবভাব' 
ধারাকে অনেকাংশে গ্রহণ করেছিল, তাই এই গতান্ুগতিকতাও মুক্ত হঃয়ে 
সম্পূর্ণ স্বতন্ত্রনূপে র্ূপায়িত হয়ে উঠেছিল। এই রকম নবীন আঙ্গিক বিশিষ্ট 
'নৃতন যাত্রার” কথা পূর্বেই উল্লেখ কর] হয়েছে । কিন্তু ১৮৪৯ সালে “নন্দ- 
বিদায়” নামক যে অভিনব যাত্রাটি অনুষ্ঠিত হয়েছিল, নৃতন যাত্রার ইতিহাসে: 
তার আসন গৌরবমণ্ডিত স্থানে অধিষঠিত। ১৮৪৯ সালের ৩*শে মার্চের 
“সম্পদ ভাস্কর” পত্রে জনৈক দর্শক এই নৃতন ধরণের যাত্রাটির ভূয়সী প্রশংসা 
করেছেন । আলোচন। প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন-_ 

“সমস্ত বাত্রি এবং বেলা চারি দণ্ড পর্যস্ত যাত্রা হইয়াছিল, যাত্রা যে অতি 
উত্তম তাহার কোন সন্দেহ নাই, ... ষে সকল ব্যক্তিরা সাজিয়াছিলেন 
তাহাদের বস্ত্রীলঙ্কারাদি অতি উত্তম হইয়াছে, বেহালা, তবল। এবং ঢোলক. 
বাদকের! অতিশয় গুণান্বিত এবং গীত সকলের মধ্যে প্রচুর কবিতাশক্তি. 
প্রকাশ আছে, বোধ করি বিবেচগন। করিয়া দেখিলে তাহার মধ্যে মহাকৰি 
নিধুবাবুর টগ্লার সমান হইবে, প্রায় তাবৎগীত হাফ, আখড়াইর, খেয়াল, 
কীর্তনের এবং টগ্লার স্থরেতে গাহন। হইবামাত্র অতিশয় মিষ্ট এবং সৃশ্রাব্য 
হইয়াছিল,***...কিস্ত সর্বোপরি ছিদাম নামী এক বালিকার গানে তাবৎকে 
মোহিত এবং চমতকৃত করিয়াছে, ছিদামের বয়স উধ্ব তের বৎসর,..***' 
তাহার সুরের ন্যায় মিষ্ট আমি আর কখনও শ্রবণ করি নাই, অন্তান্ত 
বালকের। এবং আর একটি বালিকাঁও অতি উত্তম গান করিয়াছিল ।” 

এই “নন্দবিদায় যাত্রা”ট যাজ্ার প্রচলিত সনাতন পদ্ধতির ক্ষেত্রে নবযুগের 
বার্ত। বহনকারী ভোবের পাধী। এর মধোই ধ্বনিত হয়ে উঠেছিল নব-. 
জাগরণের স্ুরছন্দ | বঙ্গীয় নাট্যশালায় যেমন ইতিমধ্যেই লেবেতেফ এবং: 
নবীন মাধব বস্থ কর্তৃক মহিলাদের নিয়ে অভিনয় করার রীতি প্রচলিত 
হয়েছিল, এই যাত্রাটির মধ্যেও তেমনি অভিনেতা-অভিনেত্রীদের সমবেত: 
অভিনয় প্রয়াসের হৃচন! পরিলক্ষিত হয়। সমসাময়িক সংবাদপত্র থেকে 


-৪৮ ৰাংল। নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


আমরা জানতে পারি যে, কোন এক স্থানে একটি দিনের অভিনয়ের মধ্যেই 
“্ন্মবিদায়” বিদায় গ্রহণ করেনি,_আরও কয়েকস্থানেই দর্শকদের অভিবাদন 
করে খ্যাতি অর্জন করার সৌভাগ্য তার হয়েছিল। ইতিপূর্বে আমরা) স্কুল 
কলেজে সেক্স্পীয়ারের নাটকের অংশ বিশেষ অভিনয়ের কথ! উল্লেখ করেছি। 
কিন্তু স্থল কলেজের মাধ্যমে ইংরাঁজী নাটকের সম্পূর্ণাঙ্গ অভিনয় দেখা গেল 
১৮৫১ সালের ৭ই আগস্ট ডেভিড হেয়ার একাডেমী প্রতিষ্ঠিত হবার পর। 
১৮৫৩-র ১৫ই ফেব্রুয়ারী ছাত্রগণ কতিপয় প্রতিভা-সম্পন্ন ইংরাজ শিল্পী কর্তৃক 
নিমিত সুদৃশ্য ও স্থপজ্জিত রঙ্গমঞ্চে 18150189100 0£ ড6:3:0০, অভিনয় 
করেছিল। ছাত্রগণের উচ্চাঙ্গের অভিনয় সে সময়ে নাট্যামোদী শিক্ষিত 
সমাজের মধ্যে উৎসাহ, উদ্দীপন! ও চাঞ্চল্যের সঞ্চার করেছিল। “সংবাদ 
প্রভাকরেরঃ বিবরণ থেকে এ সম্পর্কে অনেক কিছু জান। ঘায়। 

'বেজল হরকরা"র আলোচনা থেকে আমর জানতে পারি-_কলকাত। 
মাদ্রাসার ইংরাজী বিভাগের প্রধান শিক্ষক ক্রিঙ্গার সাহেব ডেভিড হেয়ার 
একাডেমীর ছাত্রগণকে সেক্স্পীয়ারের নাটকাভিনয় সম্পর্কে শিক্ষাদান 
করেছিলেন ; ছাত্রগণের অভিনয়-সাফল্যের ক্ষেত্রে তার অবদান বড় কম নয়। 
11610112106 ০06 ৬610106-এর দ্বিতীয় অভিনয় সম্পর্কে ১৮৫৩-ব ২৬শে 
ফেব্রুয়ারীর “সংবাদ প্রভাকরে' প্রশংসা-স্থচক বিবরণ প্রকাশিত হয়েছিল। 

১৮৫৩ সালে বাবু প্রিয়নাথ দত্ত, তার উপযুক্ত সহ-কর্মী বাবু দীননাথ 
ঘোষ ও লীতারাঁম ঘোষ এবং ওরিয়েপ্টাল সেমিনারীর কয়েকজন প্রাক্তন 
ছাত্র উক্ত বিদ্যালয় গৃহেই ওরিয়েপ্টীল থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা! করেন। মাইকেল 
মধুহুদন ধাকে বাংল! বঙ্গালয়ের 09110. নামে অভিহিত করেছিলেন সেই 
বিখ্যাত নাট্য-প্রতিভাধর কেশবচন্ত্র গাঙ্ুলীও এই ওরিয়েন্টাল থিয়েটারের 
সংস্পর্শে আসেন । এই নাট্যশাল। ১৮৫৫ সাল পর্যস্ত স্থায়িত্ব লাভ করেছিল 
এবং এখানকার অভিনয়-শিক্ষক ছিলেন র্িঙ্গার সাহেব। তার শিক্ষাগ্ুণে 
এই নাট্যশালায় সেকৃস্পীয়ারের কয়েকটি নাটক সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত 
হয়েছিল। বিখ্যাত ফরানী পণ্ডিত [7617290 1621০-এর নাম এই 
প্রসঙ্গে ম্মরণীয়। তিনি ছিলেন 0116069] 96120170919-র প্রধান শিক্ষক, 
“সেই সময়ই তিনি ছাত্রগণের মধ্যে নাট্যাভিনয়ের যে বীজ বপন করেছিলেন 


নবন্ফীতি ৪৯ 


ভার পরিণতি লাভ হয়েছিল ওরিয়েন্টাল থিয়েটারের প্রতিষ্ঠার মধ্যে । 
এই ওরিয়েপ্টাল থিয়েটারে প্রশংসনীয়ভাবে “ওথেলো”, “মার্চে অফ. 
ভেনিস”, “হেন্রী দি ফোর্থ” এর প্রথম অংশ এবং হেন্রী মেরিভিথ পার্কারের 
"আমাটোর' নামক একটি প্রহসনের অভিনয় অনুষ্ঠিত হয়েছিল। 

“এলিস" নায়ী একজন ইংবাঁজ মহিল। পরে ওরিয়েণ্টাল 1থয়েটারে নাট্য- 
শিক্ষাদানে নিযুক্ত হ'ন। 

একটি অভিনয়ের সমালোচন! প্রসঙ্গে 175 73570551 [7 0715515 
পত্রিকাকে বলতে দেখা ষায় “যে সকল চরিত্রের অভিনয় ভাল হবে না৷ বলে 
মনে হয়েছিল, সেই সকল ভূমিকা স্থঅভিনীত হয়েছিল, বিশেষ করে ইয়াগোর 
ভূমিকায় বাবু প্রিয়নাথ দত্ত অনব্য অভিনয় করেছিলেন ।” 

এই প্রিয়নাথ দত্ত ও কেশবচন্দ্র গাঙ্গুলী ইংরাজ নাট্য-শিক্ষকদের নিকট 
শিক্ষালীভ করেছিলেন । [২01997050 প্রমুখ খ্যাতনামা নাট্য-শিক্ষক- 
গণের এতিহা বহন করেছিলেন এই সকল স্থুশিক্ষিত অভিনেতৃগণ। 

যাই হোক, অভিনেতা এবং কর্তৃপক্ষের মধ্যে বিরোধ হ্যঠি হওয়ায় 
ওরিয়েপ্টাল থিয়েটাবের নাট্য-প্রচেষ্টার পরিসমাপ্তি ঘটল। কিন্তু তবু 
এই সকল বঙ্গালয় বাংলা নাটক অভিনয়ের একটা তীব্র আকাক্ষা জাগ্রত 
করেছিল বাঙ্গালী নাট্যামোদী তৃষাদীণ অস্তরে। বাংলা নাটকের জন্ 
প্রায় সকলের মনেই তখন আকুলিবিকুলি, ব্যাকুল কামনা বাংল। 
নাটকের অভিনয়োপঘোগী নাট্যশাল। প্রতিষ্ঠার জন্ত । 

ওরিয়েপ্টাল থিয়েটারের পর স্থল কলেজের সংস্পর্শ হীনভাবে একটি' 
নৃতন নাট্যশালার আবির্ভাব ঘটল। নবীন বন্থর ভ্রাতুষ্পুত্র প্যারীমোহন 
বহর জোড়ার্সকোর বাসস্থানে এই জোড়ার্সীকে। খিয়েটারটি প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছিল। কিন্তু এখানেও কোন বাংল! নাটকের অভিনয় হয়নি । এই 
নাট্যশালায় সেক্স্পীয়ারের জুলিয়াস সীজার অভিনীত হয়েছিল প্রশংসনীয়- 
ভাবে। ১৮৫৪র ওরা মে এই অভিনয় অনুষ্ঠিত হয় এবং ৫€ই তারিখের 
'সংবাদ প্রভাঁকরে' এবিষয়ে একটি. বিস্তৃত এবং প্রশংসাজনক সমালোঁচন। 
প্রকাশিত হয়েছিল। কিন্তু বাংল! নাটকাতিনয়ের আকাঙ্ষা এই সকল 


৫৬ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


ইংরাজী নাট্যাভিনয়ের মধ্যে পরিতৃপ্ধ হয়নি, বরং সাধারণ বাঙ্গালী 
নাট্যামোদিগণের বাংলা নাট্যরস-পিপাস! উত্তরোত্তর বৃদ্ধি প্রাপ্ত হয়েছিল। 


বাংলা নাটকের অভিনয়ের জন্ত আস্তরিক কামনা এই সময় 1 
মহলে লক্ষ্য করা যায়, কিন্ত অভিনয়োপযোগী বাংল নাটক তথ্বনও 
রচিত হয়নি । ১৮৫৫র আগষ্ট মাসে প্রকাশিত হয় নন্দকুমার রায় রচিত 
'অভিজ্ঞান শকুস্তল।” নাটক। এই নাটকটিই বাংল নাট্যশালার প্রথম 
অভিনীত নাটক-_তথ্যাভিজ্ঞ মহলের অভিমত। সিমলার আশুতোষ দেব 
(লাতুবাবু)র বাড়ীতে এই নাটকটি অভিনীত হয় :৮৫৭ সালের ৩*শে 
জানুয়ারী । পাদরী লং সাহেবের বাংল! পুস্তকের তালিকায় পূর্বোক্ত 
নাটকটির পূর্বেও কয়েকটি নাটক রচিত হওয়ার উল্লেখ রয়েছে । কিন্ত 
সেগুলির কোনটিই অভিনীত হবার সৌভাগ্য অর্জন করেনি কারণ 
পূর্ণা্গ এবং প্রকৃত নাটকরূপে সেগুলিকে কিছুতেই আখ্য। দেওয়৷ যায় না। 


এ সকল নাটক পয়ার ব! ত্রিপর্দীতে রচিত এবং কথাংশ দীর্ঘসমাস 
বাহুল্যে ক্টকিত। তত হলেও বাংল! নাটক হৃষ্টির ক্ষেত্রে প্রারস্ভিক প্রয়াস 
বলে নাট্য সাহিত্যের ইতিবৃত্তে এ গুলির স্থান সর্বপ্রথম । ১৮২২ সালে 
কষ্ণ মিশ্রের সংস্কৃত ষড়ঙ্ক নাটক প্রবোধ চক্দ্রোদয়” অনুদিত হয়ে “'আত্মতঘ 
কৌমুদ্ী” নামক বাংল! নাটকরূপে প্রকাশলাভ করে। বাংলা নাটকের 
আদিযুগের প্রথম নাটকরূপে অনেকেই একে অভিহিত করে থাঁকেন। 
১৮২২ সালে কৰি জগদীশ কর্তৃক সংস্কত প্রহসন “হান্তার্নব” বাংলায় অনূদিত 
হুয়। গোপীনাথ চক্রবর্তী বিরচিত সংস্কৃত “কৌতুক সর্বন্ত* নাটকের 
' বঙ্গা্গবাদ করেন হরিনাভির বামচন্দ্র তর্কালঙ্কার ১৮২৮ খৃষ্টাবধে। এই 
নাটকের বিষয়বন্ভ কলিরাজার উপাখ্যান। নাটকটি সাঁধুভাষায় এবং পয়ার 
ও ভ্রিপদীতে রচিত। এরপর আরও কয়েকটি সংস্কৃত নাটকের বঙ্গান্ছবাদ-এর 
নাম করা যায়, ১৮৪৮ সালে শকুস্তলার অন্থবাদ করেন রামতারক ভট্টাচাধ, 
৯৮৪৯এ নীলমণি পাল কর্তৃক অনুদিত হয় রত্বাবলী নাটক-_মহানাটকের 
বঙ্গান্ছবাদ করেন ১৮৬১ সালে রামগতি ভ্তায়রত্ব । এই সমুদয় নাটকের ভাব! 
জটিল ও দুর্বোধ্য এবং অভিনয়ের পক্ষে সম্পূর্ণ অনুপযুক্ত । 


নবস্ফীতি ৫১ 


প্রেম নাটক ব! “রমণী নাটক" নামে একটি নাটক নাঁমধেয় কাব্য গ্রস্থের 
উল্লেখও কোনও কোনও স্থানে দেখ! যায় । 

যাই হোক, এই সকল অপরিণত অন্ছবাদ নাটকের রচনার পর উল্লেখ- 
যোগ্য কয়েকটি নাটক প্রকাশিত হয়ে বাংল! নাটকের আদিষুগের সমাপ্তি 
ঘোষণা করল। 

অনূদিত বাংল! নাঁটকে গীতাধিক্য এবং ভাগড়ামীর প্রাবল্য ও উপযুক্ত 
নাট্যধর্মের অভাবের জন্য শিক্ষিত নাট্যরসিকের রসচিত্ত তৃথ্ধ হয় নি। শিক্ষা 
ও সংস্কৃতির প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে উৎকৃষ্ট বাংল! নাটকের অভাব সকলেই 
অন্ভব করতে লাগল। এই যুগনদ্ধির সময় বাংল! নাট্যাকাশে পথের 
দিশারী ঞবতারার ভ্তায় আবিভূ্ত হল--যোগেন্দ্র গুপ্তের 'কীতিবিলাস” 
নাটক ১৮৫১ সালে ।* 

এইটিই প্রথম বাংল! নাটকরূপে অভিহিত হয়ে থাকে । পঞ্চাঙ্ক 
নাটকটিতে সংস্কৃত নাটকের নাট্যবিধির প্রভাব বিদ্যমান । নান্দী, হুত্রধার, 
নটা সব কিছুর অস্তিত্বই এই নাটকে বিরাজিত। বিয়োগান্ত দৃশ্টে এই 
নাটকের সমাপ্তি । স্থতরাঁং এই জাতীয় বাংল! নাটকের ক্ষেত্রেও কীতিবিলাস 
পথ প্রদর্শক । নাটকটি পূর্বোক্ত অশ্লীলতা, কদর্ধতা। বা নিকৃষ্ট কোন কিছু 
থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত ছিল। লং সাহেব এই নাটকের বিষয়ে বলেছিলেন__ 
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কীত্তিবিলাসের পরই *ভদ্রার্জুনের পদক্ষেপ। ১৮৫২ সালে রচিত 
তারাচরণ লিকদাঁরের 'ভত্রার্জন” নাটকই সর্বপ্রথম সংস্কৃত নাট্যধারার গ্রভাব 
অস্বীকার করে বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে নূতন ধরণের আঙ্গিকের হুচন। করল। 

তারাচরণ তাঁর নাটকের ভূমিকায় নাট্যরচনা-প্রণালীর আলোচন।? 
প্রসঙ্গে বলেছেন-_ 

“এই পুস্তক অত্যন্ত নৃতন প্রণালীতে রচিত হইয়াছে অতএব তাহার 
যৎকিঞ্চিৎ বিবরণ প্রকাশ করা উচিত ও অত্যাবশ্তক বোধ হওয়াতে, তাহা 
সংক্ষেপে ব্যক্ত করিতেছি । এই নাটক ক্রিয়াদি ও ঘটনাস্থানের নির্ণয় বিষয়ে 


+ ডাঃ হেমেন্্র জাখ দাসগুপ্তের বাংল! নাটকের ইতিবৃত্ত পৃ-৯। 


৫২ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


ইউরোপীয় নাটক প্রায় হইয়াছে; কিন্তু গন্ভ-পদ্য রচনার নিয়মের অন্যথা 
হয় নাই। সংস্কত নাটক সম্মত কয়েকজন নাটাকারকের ক্রিয়াদি গ্রহণ করি 
নাই ; ষথ! প্রথমে নান্দী তৎপরে স্ত্রধার ও নটার রহ্গভূমিতে আগমন, 
তাহারদিগের দ্বার! প্রস্তাবনা ও অন্তান্ত কার্ধ, এবং বিদুষক ইতটাদি। 
এতদ্বতিরিক্ত সংস্কৃত নাটক প্রায় ইউরোপীয় নাটক হইতে বিভিন্ন নূহে। 
নাটক প্রথমতঃ অঙ্কে বিভক্ত, যাহাকে ইংরাজী ভাষায় (4০0 একট কহে; 
কিন্ত প্রত্যেক (4.০) এক্ট সেরূপ (9০626) সিনে বিভক্ত আছে, সংস্কৃত 
নাটক তাদৃশ নহে, তন্লিমিত (9০66) সিন্‌ শবের পরিবর্তে সংযোগস্থল 
ব্যবহার করা গেল।*.*****" নাটক নির্ণীত সংযোগ স্থলের প্রতিকতি প্রায় 
ইউরোপীয় নাট্যশালায় প্রদশিত হয়। ইউরোপীয়দিগের স্বতন্ত্র নেপথ্যের 
প্রয়োজন থাকে না, যেহেতু তাহার এতদ্দেশীয় কুশীলবদের ন্যায় স্বতন্ত্র স্থান 
হইতে সঙ্জাদি করিয়! রঙ্গস্থলে প্রবেশ করে না। অতএব এই গ্রন্থে ইউরোপীয় 
নাটকের শৃঙ্খলাহুসারে শ্রেণীবদ্ধ করিয়া প্রকাশ করিলাম ।% 

“ভদ্ত্রার্ভুন” নাটকের বিষয়বস্ত পৌরাণিক কাহিনী স্থৃভদ্রা ও অর্জুনের 
প্রণয় বৃত্তাত্ত। কিস্ত কাহিনীটি প্রায় অবিকৃত রাখা হলেও এই নাটকে 
ইতরাজী নাটকের আঙ্গিক ও ভাবধাঁর! অন্ুপ্রবিষ্ট হওয়ায় ভদ্রার্জুন ঠিক 
পুরোপুরি একটি পৌরাণিক নাটকে পরিণত হয়ে উঠতে পারে নি। 

নাটকটি বরং অনেকাংশে লোকধর্মী হয়ে উঠেছিল । 707. 985111 
10৩৩ বলেছেন--”সরস হয়েছেঃ পৌরাণিক হয় নি।” ভত্রার্ভুন নাটকটি 
প্রকৃত পক্ষে প্রাণময় বাম্তবধর্মী। কাহিনীর মধ্যে পৌরাণিকত্ব থাকলেও 
নাট্যকার এই নাটকটিতে বাংলার চিরস্তন স্বভাবধর্ম আরোপ করে একে 
বাস্তবতামণ্ডিত করে তুলেছেন। অর্জুন চরিত্র গড়ে উঠেছে রক্ত মাংসের 
ম্বান্ুষের সজীবতা নিয়ে । কন্তাদায় প্রপীড়িত পরিবারের উৎকঠা, বিবাহ- 
'বিষি, স্বী-আচার, মহিলাগণের কথোপকথন প্রভৃতির মধ্যে বাঙ্গালী সমাজের 
একটি প্রাণোজ্জল চিত্রনূপের আভাস পাওয়া, ঘায়। এই বাস্তব পরিবেশ 
স্থিই ক্ষুগ্জ করেছে নাটকটির উপজীব্য পৌরাণিক ধর্মকে । পৌরাণিক 
'নাটকে বাস্তব বুদ্ধির স্থান থাকে না, ভাই দাংসারিক মানদণ্ডে এর মূল্যায়ন 
সস্ভব নয়। এ নাটকে থাকে বাস্তব জগতের উর্ধ্বে আধ্যাত্মিক ভাবময়তার 


নবস্ফীতি €৩ 


অপাখিব পরিবেশ, ধর্মপথে, শান্তিময় ন্বর্গলোক অভিমুখে. যাত্রার মধ্যে 
সাংসারিক ছুঃখগ্নানির মুক্তির অলৌকিক আনন্দঘন সংকেত। পৌরাণিক 
ভাঁবচেতন৷ যে নাটকে থাকে না-সে নাটক নিছক কাহিনীর জোরে 
পৌরাণিকত্ব দাবি করতে পারে না। পৌরাণিক নাটকে থাকবে না 
নাট্যকারের কোন সচেতন অস্তিত্বঃ লৌকিক জগতকে অতিক্রম করে 
সেখানে বিরাজ করবে অলৌকিক অমর্তযলোকের ভাবমাঁয়া। এই সকল 
নাটকে সংগীতের প্রাধান্য অবশ্ভাঁবী-_কারণ সংগীতের ্থরমূচ্ছনাতেই 
অনায়াসে রচন। করা যায় অধ্যাত্ম কুহেলীমগ্ডিত ভাব-জগৎ; সংলাপের 
আধিক্য মায়াজাল ছিন্ন করে বান্তবের সৌরকিরণকে বিকীর্ণ করে, তাই 
পৌরাণিক নাটকে সংলাপের স্বল্পতা আবশ্তক। ভদ্রার্জুন নাটকের মধ্যে 
বাস্তবতার ছায়াপাত ঘটায় অধ্যাত্ম আদর্শ নিষ্ঠার অভাব দেখ! যায়। 
পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শ গ্রহণ করার ফলেই এই নাটকটি পুরোপুরি পৌরাণিক 
ভাব-চেতনায় অভিমপ্তিত হয়ে উঠতে পাঁরে নি। এই সকল ক্রটিবিচ্যুতি 
থাকলেও ভ্রার্জন নাটকটি অন্বাদের পরবশ্ঠত। কাটিয়ে বিদেশী বীতিতে 
মৌলিক নাটক রচনার সাহসিক প্রচেষ্টারূপে বাংলা নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাস 
পথিকৃত হিসাবে চিহ্নিত হয়ে থাকবে কীিবিলাস, ভত্রার্ভুন প্রভৃতির পর 
উল্লেখযোগ্য নাট্যস্ষ্টি হরচন্দ্র ঘোষের “ভাম্থমতী চিত্ত বিলাস" । এই নাটকটি 
সেক্স্পীয়ারের 116:015906 ০ :9$০€ অবলম্বনে রচিত । 

গল্লের বিষয়বস্ত পাশ্চাত্য হলেও এর মধ্যে ভারতীয় রূপ পরিষ্ফুট হয়ে 
উঠেছে। প্রকাঁশ ১৮৫৩। এরপর হুরচন্দ্র €কৌরব বিজয় নাটক", “চারুমুখ 
চিত্তহর1' (রোমিও জুলিয়েটের অনুবাদ) “'রজত গিরি নন্দিনী? প্রভৃতি কোনও 
প্রচলিত আখ্যান বস্্ অবলম্বনে অথবা অন্ুবাদমূলক নাটক রচনা করেন। 
পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শ গ্রহণ করার চেষ্টা থাকায় তখনও ইংরাজী নাটকের 
তর্জম! করার প্রয়াস এই সমস্ত নাট্য স্থির মধ্যে লক্ষ্য করা যায়। বঙ্গমঞ্চে 
অভিনয়োপযোগী করার জন্ত তিনি কথ্যভাষ ব্যবহার করার চেষ্টা করে- 
ছিলেন তার নাটকে । কিন্ত কোন বঙ্গমঞ্চে এই সমুদয় নাটকের অভিনয়ের 
কোন প্রমাণ নেই। মঞ্চের সঙ্গে কোন সংযষোগ না থাকায় এই সকল 
নাটকের কোনক্কপ প্রভাব পরবর্তী নাট্য প্রচেষ্টার ক্ষেতে অনুভূত হয় নি। 


€৪ বাংল! নাঁটা বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


১৯শ শতকের মধ্যভাগে বাংলার বুকে বয়ে ঘায় নব চেতনার চঞ্চল 
প্রবাহ; সমাজের পুঞ্তীভূত গ্লানি মোচন করার জন্য সরীজন তখন [এগিয়ে 
এসেছেন। পত্রপত্রিকার বিভিন্ন সমালোচনায় এবং প্রবন্ধের কষাঘাতে দেশ- 
বাসী ধীরে ধীরে আত্মস্থ হয়ে উঠেছে? বেজে উঠেছে সংস্কার যুগের শহ্ঘত্বনি। 
এমন সময় নবধুগের বার্তীবহরূপে দেখা দিল বিপ্লবী নাট্যকার রামনাপ্নায়ণ 
তর্করত্বের 'কুলীন কুল সর্বন্থ* নাটক। রামনারায়ণ সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত, তাই 
তার নাটকে সংস্কৃত নাট্যাদর্শের গ্রভাব,__কিন্তু প্রকৃত পক্ষে সেখানে নেই . 
সংস্কৃতের অন্ধ অনুবর্তন। ক্রাঙ্ধণ পণ্ডিত হয়ে তিনি যে কিভাবে সমাজদেহের 
গলিত কুষ্ঠ কৌলিন্ত প্রথা এবং বহু বিবাহের বিরুদ্ধে দণ্ডায়মান হতে 
পেরেছিলেন নিভাঁকভাবে, একথা চিস্তা করলেও বিস্মিত হতে হয়। 
বামনারায়ণের নাটকই প্রথম বাংলা সামাজিক নাটক এবং 'শকুস্তলা"র 
অভিনয়কে প্রথম ধরলে বাংল! দেশের বাঙ্গালী প্রতিঠিত নাটাশালায় ছিতীয় 
অভিনীত নাটকর্ূপে অভিহিত করা যায়। অবশ্থা এ বিষয়ে বিশেষজ্ঞদের মধ্যে 
যথেষ্ট মতহ্বৈধ আছে। এই নাটক দিও রচিত হয়েছিল ১৮৫৪ সালে, কিন্তু 
বামজয় বসাকের বাড়িতে প্রথম অভিনীত হয় ১৮৫৭ সালের মার্চ মাসে। 
নাটকটির মধ্যে সামাজিক সমস্যার অবতারণ! করা হয়েছে । সমাজের 
কলস্কিত অভিশাপের বিরুদ্ধে বজ্রগন্ভীর কণ্ঠে বিযোদগার করতে রামনাবায়ণ 
ভীত হন নি। এই নাটকে তিনি সংস্কৃত ধার! অনুষ্বায়ী উচ্চশ্রেণীর মুখে 
সাধুভাষা, নিয়শ্রেণীর মুখে গ্রাম্যভাষা এবং মহিলাদের কথা বার্তায় কথ্য 
ভাষ৷ প্রয়োগ করেছেন। নাধুভাষাঁয় কখোঁপকথনকাযী পুরুষ চরিজ্্গুলি 
আড়ষ্ট এবং কৃত্রিম হয়ে পড়েছে, কিন্তু চলিত ভা! ব্যবহারকারিনী নারী 
চরিত্রগুলি অনেক লহজ, স্বচ্ছন্দ ও জীবস্ত। সাধুভাষ!৷ ব্যবহৃত হলেও 
বাংলার প্রবাদ ও প্রবচনের প্রয়োগের দ্বারা বাংলার মর্মবাণীর সন্ধান দেবার 
চেষ্টা করেছেন রামনারায়ণ। তিনিই প্রথম চরিত্র সৃতি করার চেষ্টা 
করেছেন বাংল! নাটকের মধ্যে । যদিও তীর সৃষ্ট চবিজ্রগুলি সম্পূর্ণ পরিস্ছুট 
হয়ে উঠতে পারেনি, তথাপি এই নধ প্রচেষ্টার তিনিই অগ্রদূত । নাটকের 
পুরুষ চরিত্রগুলির নাম থেকে বোধ! ধায় যে, এগুলি প্রতিনিধিমূলক 
(200155650985৩ যা! (0৩) চরিজ, জাষনারায়ণের চরিত্রের নামগুলি 


নবস্কীতি ৫৫ 


খুবই কৌতৃকগ্রদ। যথ।, কুলপালক, শুভাচার্য, বিরহি পঞ্চানন, অধর্মরুচি 
ও বিবাহ বণিক ইত্যার্দি। এই প্রকারের নামকরণ ইংরেজী নাট্য-সাহিত্যে 
দেখ। যায়। 9360 1090500এর 17515 1121 10 15 01000, 
11295110551-র 4 তত ৪5 0০ 729 0010 10605, 915611001-এর, 
[116 [২1৪15 এবং ০1:০০] ০: 508119915, প্রভৃতি নাটকে 1519 ব। 
শ্রেণীর উপর ভিত্তি করে অন্বূপ নামকরণ হয়েছে । 

এখানে 01555108£61-এর উপরোক্ত নাটকটি হতে কতকগুলি নামের 
ঘালিকা দেওয়া হল--1+01:0 14061], 551 01165 0৮61101) 
ড/6119010, 411 আ0:00, 07660 1121911,) 770177806) ৪0091], 
192৩1], 7:০0. প্রভৃতি এই নামকরণ থেকে অনায়াসে বোঝা যাক 
চরিত্রগুলি কোন্‌ শ্রেণীর। গম্ভীর প্রসঙ্গ অপেক্ষা হাশ্তরসের ক্ষেত্রে 
বামনারায়ণের কৃতিত্ব অধিক। প্রত্যেক ভাগের মধ্যে বিশেষ বিশেষ 
চরিত্র রঙ্গব্যঙ্গের মধ্য দিয়ে রসন্থট্টি করেছে । যাই হোক, পুরোপুরি নাটকত্ব 
কুলীন কুল সর্বস্থের মধ্যে ন৷ থাকলেও এবং একে সমাজচিত্র বা সামাজিক 
নকস। যে নামেই অভিহিত কর! হোক না কেন--নবনাট্য আন্দোলনের 
ইতিহাসে রামনাবায়ণের এই নাটকটি একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে 
থাকবে চিরদির্ন। যখন নাট্যিক ভাষার স্যি হয়নি, তখনই রামনারায়ণ 
তর্করত্ব তার নাটকে যে কথাভাষা ব্যবহার করেছিলেন পরবর্তী নাট্যকার- 
গণকে তা” যথেষ্ট পরিমাণে প্রভাবিত করেছে।-তার নাটকের সমাজ 
সংস্কারের বৈপ্লবিক আদর্শ অন্তান্ত নাটক লেখক কর্তৃক অনুহ্যত হয়েছে 
ভাবী কালে। এই নাটকটির অভিনয় দেশব্যাপী চাঞ্চল্যের সৃষ্টি করেছিল। 
বিশেষজ্গণের যধ্যে এই নাটকটির ও শকুন্তলার অভিনয় বিষয়ে দ্বিমত 
খাকলেও একথা কেহই অস্বীকার করবেন ন। যে, বাংলা ভাষায় প্রথম 
মৌলিক নাটক হিসাবে এই নাটক মঞ্চস্থ হওয়ার গৌরবের অধিকারী । 
এ সম্মান থেকে কেউ একে বিচ্যুত করতে পারবেন ন!। 

১৮৫৭ সালের ১৫ই জানুয়ারী তারিখের সংবাদ প্রভাকরে শকুস্তলা 
অভিনয়ের আযোজন বৃভতাস্ত পাওয়া যায়। ৩*শে জাছয়ারী নাটকটির 
প্রথম অস্ভিনয় অনুষ্ঠান হয়। অভিনয় খুবই ভাল হয়েছিল, কিন্ত সে 


৫৬ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


অভিনয়ানুষ্ঠানে বিশ হাজার টাক! দামের অলঙ্কারের চোখ ঝল্সান দীপ্তিটাই 
হয়ে উঠেছিল অধিকতর প্রকটিত। ১৮৫৭ সালের মার্চ মাসে রামজয় 
বসাকের বাড়িতে খুব উৎসাহ ও উদ্দীপনার সঙ্গে মখন্থ হল কুলীযী কুল 
সবস্ব নাটক; অপরিচিত পথিকের মত সলজ্জভাবে এসে ক্ষণকালের মৃধ্যেই 
দিস্বিজয় শুরু করল এই অভিনব এবং অভাবিতপূর্ব নাটকখানি। : এই 
নাটকটি যেমন সাধারণ মাগষের অন্তর্বেদনাকে রূপদান করে সাধারণের 
প্রীতি অর্জনে সমর্থ হয়েছিল, সেইরূপ. বাংলাদেশের কুলীনগণের কাছ থেকেও 
কুড়িয়েছিল অজত্র অভিসম্পাত এবং কটক্কি। 

সখের নাট্যশালাঁর ক্রমবিকাশের ক্ষেত্রে ষশন্বী লেখক বাবু কাঁলী প্রসন্থ 
সিংহের বিদ্যোৎসাহিনী রঙ্গমঞ্ের নাম উল্লেখযোগ্য । ১৮৫৩ সালে কালী 
প্রসন্ন বিষ্যোৎসাহিনী সভানামে একটি সাহিত্য-সভ। প্রতিষ্ঠা করেন এবং 
১৮৫৬ সালে এই প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট বিদ্যোৎসাহিনী রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠ। 
হয়। এই বঙ্গমঞ্জে প্রথম অভিনীত হয় “বেণী সংহারের বামনারায়ণ 
তর্করত্ব কৃত বঙ্গান্তবাদ ১৮৫৭-র ১১ই এপ্রিল। উক্ত অভিনয় স্থগ্রীম কোর্টের 
বিচারপতি স্তার আর্থার বুলার, সিসিল বিভন প্রমুখ উচ্চপদস্থ বাঁজকর্মচারী 
এবং দেশীয় অভিজাত দর্শকবৃন্দ কর্তৃক উচ্চ প্রশংসিত হয়। কালী প্রসন্ন 
স্বয়ং এ নাটকে একটি ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়ে ধশ অর্জন করেন এবং এই 
সাফল্যে অনুপ্রাণিত কালীপ্রসন্নের লেখনী থেকে জন্ম নিল 'বিক্রমোর্বশীর” 
অন্থবাদ। এই নাটকও সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত হ'ল ১৮৫৭-র ২৪শে 
নভেম্বর । এতেও কালীপ্রসন্ন নায়কের ভূমিকায় অনবদ্য অভিনয় 
করেছিলেন। কালীপ্রস্ন সিংহের আর একটি মৌলিক নাটক 'সাবিজী 
সত্যবান* পরবৎসর প্রকাশিত হয়, কিন্তু অভিনয় হয়েছিল বলে জান! যায় 
না, তবে 10653 7২617681591 ব! প্রাক অভিনয় অনুষ্ঠান রূপ কোন কিছু 
হয়েছিল বলে সমসাময়িক পত্রিক। “সংবাদ গ্রভীকরে' উল্লেখ আছে। 

কালীপ্রসন্ন সিংহের এই সমুদয় প্রচেষ্টা সৌখীন নাট্যাভিনয়ের 
আন্দোলনকে কিছুটা সতেজ ও শক্তিশালী করে তুলেছিল। 

১৮৫৮ সালের মাঝামাঝি সময়ে প্রতিষিত হয় বেলগাছিয়া নাঁট্যশালা-_ 
বাংলাদেশে স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ । বাংলার উদীয়মান নাট্য প্রচেষ্টার ইতিহাসে 


নবন্ফীতি ক হী 
এদ্দিনটির নাম ন্বর্ণাক্ষরে লিখিত থাকবে । পাইকপাড়ার রাজ গ্রতাপচন্্র 
সিংহ ও তাঁর ভ্রাতা ঈশ্বরচন্দ্রেরে একাস্তিক নাট্যপ্রিয়তার ফলম্বরূপ তাদের 
বেলগাছিয়া-স্থিত প্রাসাদতুল্য বাগানবাড়িতে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল এই 
রঙ্গালয়। পূর্ববর্তী বিভিন্ন নাট্যপ্রচেষ্টার ক্ষীণ নক্ষত্র দীপ্তিপূর্ণ বাংলার 
নাট্যাকাশে সেদিন উদিত হল পূর্ণচন্দ্র তার দ্দিপ্ধ আলোকচ্ছটায় সমস্ত গগন 
হল পরিপ্লাবিত, আলোকন্নাত। 
এই বেলগাছিয়। নাট্যশালায় প্রথম অভিনীত হয় শ্রীহর্ষের রত্বাবলী 
নাটকের রামনারায়ণ তর্করত্ব রচিত বাংল। অন্থবাদ। 
এই অভিনয়াহুষ্ঠান কলকাতার অভিজাত নাট্যামোদীদের অস্তরে যেমন 
পুলক-চাঞ্চল্যের স্থষ্টি করেছিল, সেইরূপ নাট্য-আন্দোলনের ক্ষেত্রেও 
জাগিয়েছিল অপূর্ব উন্মাদনা ও অনুপ্রেরণীর শঙ্খনিনাদ। গীতবাদ্যের 
স্থরধ্বনি, সাঁজসজ্জাঁর নয়নবিমোহন চরিত্রান্থগতা, অভিনয়ের উচ্চমান এবং 
সর্বোপরি দৃশ্ঠপটের অনুপম সৌন্দর্য ও অসামান্তা এবং আলোকসঙ্জার 
অভিনবত্ব-মণ্ডিত বেলগাছিয়৷ নাট্যশালার অবিশ্মরণীয় কৃতিত্বের সৌরভ 
আমোদিত করে তুলেছিল সেদিনের বঙ্গীয় নাট্য-অঙ্গনকে | এই রঙ্গালয়েতেই 
প্রথম প্রচলিত হয় এক্যতান বাদন। ইংরেজ শিল্পীদের দ্বার আকান 
হয়েছিল দৃশ্ঠপট, অভিজ্ঞ ইংরেজ তন্বাবধায়কগণের ওপরই ভার দেওয়া 
হয়েছিল মঞ্চ-ব্যবস্থাপনার, গ্যাসের আলোকে আলোকিত হয়ে উঠেছিল 
পাদপ্রদীপ, মঞ্চের উপর লাইমলাইটপ্রক্ষেপণে সৃষ্টি হয়েছিল স্বপ্রকুহেলীর 
মোহাবেশ। রত্বাবলীর 3118510]-দৃশ্ট অনবস্থ । উচ্চ শ্রেণীর অভিনয়- 
শিল্পী বাবু কেশবচন্ত্র গাঙ্গুলীর “বিদূষক+ একটি অপূর্ব চরিত্র স্ি। ইংরেজ 
নাট্য শিক্ষকদের কাছেই তার নাট্যশিক্ষার সৃচনা, তাই তাঁর আঙ্গিক ও 
বাচিক অভিনয় অতি সুষ্ঠ, সাবলীল ও চরিআোচিত। 
অন্তান্ত ভূমিকায় অভিনয়ও প্রশংসনীয় হয়েছিল। রত্বাবলী নাটকটি 
বেলগাছিয়ায় বেশ কয়েকবার অভিনীত হয়। দর্শকদের মধ্যে গণ্যমান্ত 
ইংরেজ বাজকর্মচারী থাকায় তাদের বসাহ্বাদের স্থবিধার জন্য নাটকটির 
সারাংশ ইংরেজীতে অনুবাদ কবে প্রকাশিত করার ব্যবস্থা কর! হয়। 
এই ইংরেজী জারমর্সটি লেখার জন্ত ভার দেওয়। হয়েছিল মাইকেল 
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মধুন্থদন দত্তের উপর । এই ঘটনাটি বাংল! নাট্যন্থষ্টির ইতিবৃত্তে নবধুগের 
সুচনাকারীরূপে চিহ্নিত হয়ে থাকবে চিরদিন। অভিনয় 
'জীকজমক, আড়গ্বর তীঁকে মুগ্ধ করেছিল, কিন্তু নাটকের দুর্বলতা 
আনন্দ দিতে পারে নি। ইংরেজী, ল্যাটিন ও গ্রীক নাটকে স্ুপাত্ডিত 
মাইকেলের কাছে রত্বাবলী নাটকের অন্থবাঁদটি অকিঞ্চিংকর বলেই মনে 
হয়েছিল। সেই জন্ত তিনি আক্ষেপ করেছিলেন এই রকম একটি তুচ্ছ 
'নাটকের জন্য রাজার! এত অর্থব্যয় করেন; তখন থেকে তার মনে একই 
চিন্তা-ভাল নাটক তাঁকে লিখতেই হবে; কল্পনা ক্রমশ: ঘনীভূত হয়ে 
পরিণত হয় দৃঢ়সংকলে। 

সংস্কত নাট্যধারাঁর অন্কূৃতি তার কাম্য নয়, পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শের 
অর্থ্য দিতে হবে বাংলার নাট্যলক্্মীর পাদপস্মে। মাইকেলের অস্তরের 
কামনা-কুহ্ম ফলপ্রস্থ হল, ভূমিষ্ঠ হল 'শখ্রিষ্ঠা । মাইকেল তার মানস- 
কন্তাকে কিন্তু পুরোপুরি পশ্চিম দেশীয়া করে তুলতে পারলেন না। সংস্কৃত 
ধারাকে তার নাট্যস্থপ্টির ক্ষেত্রে একেবারে বর্জন করা মাইকেলের পক্ষে 
সম্ভব হ'ল না। লোকরঞগ্রনের জন্য তিনি নির্বাচন করেছিলেন পৌরাণিক 
বিষয়বস্ত। কিন্তু তার মধো তিনি অনুপ্রবেশ ঘটিয়েছিলেন পাশ্চাতা 
ভাবধারার। ভাই নাটকটির মধ্যে পৌরাণিক ভাবচেতনার অভাববশত 
তা, প্ররুতপক্ষে পৌরাণিক হয়ে উঠতে পারে নি। কিন্তু আঙ্গিক বা 
বিষয়বস্তর দিক থেকে যাই হোঁক না কেন বাংল! নাঁটক রচনার বিষয়ে 
তিনি দেশকে এক নবতম ক্ষেত্রে উন্নীত করলেন। শম্িষ্ঠার মধ্যে মাইকেল 
একটি স্রুচিসম্পন্ন কাহিনীকে হ্বচ্ছন্দগগতিতে ধারাবাহিকভাবে উপস্থাপিত 
করতে পেরেছেন। এই নাটকে ক্রটিবিচ্যুতি যাই থাক্‌, তবু এর রচয়িতাকে 
আমরা বিজয়ীকপে অভিনন্দিত করতে পারি নাট্যজগতে তাঁর নবধুগ 
স্থটিকারী অবঙ্গানের জন্ত | 

১৮৫৯ সালের ওর সেপ্টেম্বর বেলগাছিয়! নাট্যশালায় মাইকেলের শঙ্ষিষ্ঠা 
নাটকের প্রথম অতিনয় অনুষ্টিত হয় এবং বষ্ঠ বা! শেষ অভিনয় হয় উক্ত 
১৮৫৯ এর ২৭শে সেপ্টেম্বর । এক পর থেকে বেলগাছিয়। রজমঞ্চে আর 
"কোন অতিনয় হয় নি রাজ ঈশ্বরচন্দ্রের অনুস্থতার জন্ত। রাজা ঈশ্বরচজজ 


নবস্ফীতি | ্ী 

পরলোক গমন করেন ১৮৬১ সালের ২৯শে মার্চ। তার জীবনদীপ 
নির্বাপিত হওয়ার সাথেই চির অন্ধকারাচ্ছন্ন হ'ল বেলগাছিয়ার 
'আলোকোজ্জল রঙজাঁলয়,_নীরব হল একতানের সুমধুর সংগীত । কিন্ত 
নাট্যামোদীর অন্তরে তা"র ম্বতি রইল চির অঙ্নান-নাট্যসাহিত্যের 
ইতিহাসে ভাম্বরতার অস্তিত্ব। 

মহাকবিরূপে মাইকেল মধুস্থদন দত্তের প্রতিভা স্বীকৃত এবং সম্মানিত 
হয়েছে। কিন্তু তার নাট্য প্রতিভার যথার্থ মুল্যায়ন আজও আমরা 
সম্পূর্ণভাবে করে উঠতে পারি নি। তিনি কাব্যরচনার পূর্বেই নাট্যকার, 
এবং যে নাটক লিখেছেন তা' যুগান্তরের সৃষ্টি করেছে । 

আমর! সাধারণত: এ কথা চিস্তা করি না। সংস্কৃত ও ইংরাজী 
নাটকের অন্বাদ এবং সংস্কৃত নাট্যাদর্শের জটাজাঁল থেকে মুক্ত করে তিনিই 
প্রথম পাশ্চাত্য ভাবধাায় অনুপ্রাণিত মৌলিক নাট্যবচনার স্থরধুমীকে 
বাংলার নাট্যক্ষেত্রে প্রবাহিত করেছিলেন। যাইকেলের নাটকগুলির 
সম্পর্কে বহু সমালোচকই ইতিপূর্বে বিস্তৃত ও পুত্ধাহপুঙ্খ সমালোচনা 
করেছেন, স্থতরাং সে্জন্ত বহু সমালোচিত একই বস্তুর বৈচিত্রাহীন পুনরুক্তির 
এখানে কোন প্রয়োজন নেই বলেই মনে করি; আর তাছাড়। আমাদের 
আলোচ্য ক্ষেত্রে সমুদয় বিষয় বিস্তারিতভাবে আলোচনা করবার অবকাশের 
একাস্ত অভাব। আমর! তাই এখানে সে চেষ্টা না করে একটি বিষয়ে 
আমাদের দৃষ্টিকে নিবন্ধ রাখতে প্রয়াসী হ'ব ।-তা! হস্ল বাংলার প্রবহমান 
নাট্যধারার পুষ্টির ক্ষেত্রে ভার দান কতটুকু] তুচ্ছ, অকিঞ্চিংকর নাটকের 
রসাস্বাদে আকুল বাঙ্গালী নাট্যরপসিকদের দেখে মাইকেল অন্তরে অত্যন্ত 
ব্যথ! অনুভব করেছিলেন । তাই তাঁকে "শগিষ্ঠা, নাটকের ভূমিকায় লিখতে 
দেখি__ 

“অলীক কুনাট্যরজে, মজে লোক বাটে বে, 
নিরখিয়। প্রাণে নাহি সয়।* 

মাইকেলের 'শয়িষা" নাট্য-আন্দোলনের নবযুগের যাত্রাপথে প্রথম 
পাক্ষেপ। পাশ্চাত্য নাট্যসাহিত্যের রীভি অন্থদারে মাইকেল তার 
মাটকটিকে পাঁচ অঙ্কে এবং প্রতি অন্ককে আবার কয়েকটি গর্ভাঙ্ক বা দৃক্তে 


৬৩ বাল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


ভাগ করেছিলেন। গভীর অভিনয়ের মাঝে মাঝে তিনি হালকা ও সরস বন্ধ 
আমদানি করে দর্শক চিত্তের গুরু মেঘ অপসারিত করে বিমল জ্ানন্দ 
পরিবেশের চেষ্টা করেছিলেন । 'শখ্িষ্ঠা”র কাহিনী বিস্তাসের মধ্যেই আমরা 
পেলাম শিথিলতাহীন একটি স্থবিন্তস্ত, দৃঢসংবদ্ধ কাহিনীর প্রথম সন্ধান। 

শমি্া*র ত্রুটির মধ্যে আমর! দেখতে পাই সুদীর্ঘ সংলাপ, কৃত্রিম 
হবগতোক্তি, অলঙ্কার উপমা-অন্কপ্রাস জর্জরিত ভাষার আঁড়ষ্টতা, নাট্যগতিকে 
ব্যাহত করেছে নানাস্থানে, নাট্যরম জমে ওঠার প্রধান অন্তরায় হ'য়ে উঠেছিল 
এই সকল দুর্বলতা । অন্ুপ্রাস ও অলঙ্কার-বহুলত। সেদিনের সাহিত্যে রীতি 
ছিল; কিন্তু তা" নাট্য-সাহিত্যের উপযোগী নয়। সেদিন অনেকেই তা 
উপলব্ধি করতে পারেননি, পরে পেরেছিলেন । কিন্তু এই নাটকের স্থিতে 
মাইকেলের ওপর ষে সংস্কৃত প্রভাব এবং বত্বাবলী নাটকের কোনও কোনও, 
চরিত্রের সঙ্গে তার নাটকের চরিত্রের যে সাদৃশ্য লক্ষিত হয়, তার কারণ 
মাইকেলকে বেলগাছিয়া রঙ্গমঞ্চের দিকে লক্ষ্য রেখে, বহুল প্রশংসিত 
রত্বাবলীর মঞ্চসজ্জার এবং অভিনেতাদের কথা ম্মরণ রেখে এবং তৎকালীন 
দর্শক সমাজের রুচি ও চাহিদার দিকেও অনেকট। দৃষ্টি দিয়ে নাটক রচনায় 
ব্রতী হতে হয়েছিল। তাই অনেকটা ছাঁচে ফেলে নাটক লেখবার চেষ্টা 
করার মধ্যে মাইকেলের স্বাভাঁবিক প্রতিভার স্বাধীন বিকাঁশ সম্ভবপর হয়নি । 
তাছাঁড়। বাংল! নাটকে ধীরে ধীরে পাশ্চাত্য ধারার আত্মীকরণের নীতিই 
তিনি গ্রহণ করতে চেয়েছিলেন; তিনি আশঙ্কা! করেছিলেন দ্রতগতিতে 
কোন কিছু নৃতনের প্রবর্তনে নাট্যামোদীর রসচৈতন্ত বিক্ষোভের সঞ্চার হতে 
পাঁরে। এই 'শিষিষ্ঠা” নাটক যাত্রারূপে সে সময় এবং পরবর্তীকালে মঞ্চের 
অভিনয় প্রণালী প্রভাবিত হয়ে অভিনীত হয়েছিল। এই নাটকের আঙ্গিক 
কোনও পরিবর্তন না করে কেবলমাত্র যাত্রার উপযোগী করার জন্ত এতে, 
অধিক সংখ্যক গান সংযোজিত হ'ত। ১৮৬৭ সালে বাগবাজারে একটি 
মৌখীন যাত্রা সম্প্রদায় “শিষ্ঠা” নাটক অভিনয় করেন। 

পরবর্তীকালে শ্রেষ্ঠগীত-রচয়িতা বলে প্রসিদ্ধ গিরিশচন্দ্র এই নাটকের 
গীত-রচনার মধ্য দিয়ে সাধারণের কাছে প্রথম পরিচিত হন। তীর গানের" 
কিছু অংশ অহুসদ্ধিৎস্থ চিত্তের জন্য এখানে উদ্ধৃত করে দিলাম-_ 


নবস্কীতি ৬১ 
"সখীর প্রতি শমিষ্ঠার উক্তি-_ 
অতুল রূপ হেরিয়ে। 
বিমুগ্ধ মন, নিয়ত সে ধন, সাধন করি সই-_ 
সে বিন দহে হিয়ে” ইত্যাদি। 


'শমিষ্ঠা) রচনার পর মধুস্থদনের লেখনী অন্কুশরূপে আঘাত করতে উদ্যত 
হয় নব্য শিক্ষিত উচ্ছজ্খল ইয়ং বেঙ্গল এবং তৎকালীন রক্ষণশীল সমাজের 
একশ্রেণীর বকধামিককে। তাই রচিত হ'ল ছুটি অপূর্ব ব্যঙ্গ রসায়িত 
প্রহসন-_একেই কি বলে সভ্যত।, এবং 'বুড়োশালিকের ঘাড়ে রো? । 
এই প্রহসন দু'টির মধ্যে হয়েছে মধুন্থদনের শ্রেষ্ঠ নাট্য-প্রতিভার পরিপূর্ণ 
বিকাশ। সংস্কতের যেটুকু প্রভাব মধুস্দনের পূর্ববর্তী নাটকে দেখা যায় 
এই প্রহসনে তার চিহ্ুমাত্র খুঁজে পাওয়া গেল না । মঞ্চের দিকে না তাকিয়ে 
স্বাধীনভাবে রচন| করেছিলেন তিনি এই ব্যঙ্গ নাটিক। ছু*টি; তাই এগুলির 
মধ্যে হয়েছে তার নাট্য প্রতিভার স্বাভাবিক ও স্বচ্ছন্দ স্ফুরণ। সমাজ ও 
সমাজের মানষের সম্বন্ধে তার আশ্চর্য বাস্তব জানের পরিচয় পাওয়া যায় 
নাট্য-স্থ্টির ছত্রে ছত্রে। চবিত্রগুলি হয়ে উঠেছে প্রাণবন্ত ও নিখুঁত, ভাষা 
অত্যন্ত স্বাভাবিক, সংলাপ হ্বল্প ও নাটকীয়, নীতি প্রচারের উদ্দেশ্ঠ থাকলেও 
কোথাও ত। প্রতীয়মান হয়ে উঠে নাট্যগতিকে শ্লথ ব! মস্থর করে তোলেনি। 
কোন এক সমাজ বা! কালের প্রতীক মাত্র না হয়ে দেশকালের ভর্ধেে 
চিরকালের নাট্যসাহিত্যের ভাগ্ডারে অক্ষয় সম্পদরূপে সমাদৃত হবে 
যাইকেলের এই প্রহমন ছু'খানি। “একেই কি বলে সভ্যতা+ এবং “বুড়ো 
শালিকের ঘাড়ে রে?” প্রহমন ছু'টি কোন কোন মহলে বিক্ষোভের সঞ্চার 
করায় পাইকপাড়ার বাজার বেলগাছিয়া নাট্যশীলায় এ বইগুলির অভিনয় 
করতে সাহসী হন নি। পরবর্তাকালে অবশ্য এদের অভিনয় হয়েছে এবং 
দর্শকদের শিক্ষা ও আনন্দ দান করে এই প্রহসন ছু'খানি উচ্চ প্রশংসা 
অর্জন করেছে। 


এরপর ১৮৬৯ সালে প্রকাশিত হল মাইকেলের 'পদ্মাবতী', গ্রীক বিষয়- 
বন্ধর কায়ার উপর মধুহ্দেন আরোপ করেন ভারতীয় আদর্শের স্বপ্নমায়!। 


৬২ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


পল্পাবতী নাটকে নাটকীয় রস হয়ে উঠেছে পুবাপেক্ষা ঘনীভূত, নাট্যিক 
ভাষার অভাব থাকায় মাইকেল 13198] ৬15-কে নিয়ে এলেন বাংলা 
নাটকে অমিত্রাক্ষর ছন্দরূপে। বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসেও তাই (প্রথম 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের ধারক হিসাবে 'পল্মাবতী'র এঁতিহাঁসিক মূল্য বড় কম য় ॥ 

বাংলার নাট্য আন্দোলনের ক্ষেত্রে বিপ্লবী মাইকেলের বিভ্রোহ-তূ্ 
শেষবারের মত নিনাদিত হুল তাঁর সবশেষ সম্পূর্ণাঙ্গ নাটক “কষ্ণকুমারী*র 
মধ্যে। ভারতীয় নাট্যাদর্শ পুরোপুরি বর্জন করে সম্পূর্ণ পাশ্চাত্য নাট্যধারার 
অনুসরণে রচিত হুল কৃষ্ণকুমারী নাটক। কৃষ্ণকুমারী বাংল! সাহিতোর 
সর্বপ্রথম অভিনীত সার্থক বিয়োগাস্ত নাটক। প্রথম এতিহাসিক নাটকের 
মর্ধাদাও কষ্কুমারীর প্রাপ্য । মারাঠ। প্রভাবের কালে মাইকেল মারাঠাদের 
বীরত্ব-গাঁথা থেকে বিষয়বন্ত সংগ্রহ ন| করে টডের বাঁজস্থান থেকে মারাঠা- 
বিরোধী রাজপুতদ্দের কাহিনীকে তাঁর নাটকের উপজীব্যরূপে গ্রহণ কনে 
তার বিক্রোহী মনের পরিচয় নৃতন করে স্থাপন করেছিলেন। ইতিহাসকে 
তিনি নিষ্ঠার সঙ্গে অন্ছসরণ করলেও এই নাটকের চরিব্রগুলির অন্তছন্দের 
এবং আবেগ অস্থভৃতির নিখুত চিত্রায়নে নাটকটিকে তিনি করে তুলেছেন 
সজীব ও প্রাণধর্মী। চরিত্রস্যঙির বিষয়েও চিরাচরিত সনাতন ধারার অঙ্ক 
অন্ুবর্তনের পরিবর্তে মৌলিকত!। আভাসিত হয়ে উঠেছে কৃষ্ণকুমারী নাঁটফের 
যধ্যে। পাশ্চাত্য নাটকের প্রভাব মাইকেলের এই নাটকের কয়েকটি 
চরিত্রের উপর প্রতিফলিত হয়েছে, একথা স্বয়ং মাইকেলও স্বীকার করে 
গেছেন। সেকৃস্পীয়ায়ের সময়ে মঞ্চে পুরুষ অভিনেতাঁরাঁই অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
নাঁতী চরিত্রে অবতীর্ণ হতেন, তাই পুরুষবেশী নারী চক্িত্র নাটকের মধ্যে 
থাকলে অভিনয়ের সময়ে যথেষ্ট সুবিধে হ'ত, সেজন্য পুরুষের ছন্পবেশধারী 
সত্রীচরিত্র স্যষ্টি তখন সেকৃস্পীয়ার প্রমুখ নাট্যকারগণ প্রায় বু নাটকেই 
অন্ততম বিষয়রূপে গ্রহণ করেছিলেন । 11610172116 ০ ড522169এক 
৮0218, 4১5 500 1186 1৮এর (9505060৩ এবং 10616 128 -ধর 
ড£918 বেশধারী নারী চরিত্রেই মাইকেলকে মদনিকার পুরুষ ছদ্মবেশে 
উদয়পুরে গমন এবং অসমসাহনিক কার্ধে ব্রতী হওয়! প্রভৃতি বিষয়ের 
উপস্থাপনায় অনেকখানি প্রেরণ। যুগিয়েছিল বলে মনে কর! জসঙ্গত হবে ন|। 


নবস্ফীতি ৬, 


মাইকেলের সমপাময়িক বাংল] রঙ্গালয়েও পুরুষ অভিনেতৃবর্গকে সর্বত্রই 
প্রায় স্ত্রীভূমিকায় বপদান করতে হ'ত, সেই জন্যই বোধ হয় মাইকেল এ 
ধরণের চবিত্র স্থঙিতে উদ্যোগী হয়েছিলেন । 


এই নাটকের দুর্বলতার বিষয় চিন্তা করলে প্রথমেই যনে হয় কৃষ্ণকুমারী 
নাটকের প্রতিনায়ক মানসিংহকে পাদপ্রদধীপের সম্মখে আন! হল না কেন ? 
মানসিংহের উপস্থিতিতে নাটকীয় সংঘাত আরও তীব্রতা লাভ করার 
অবকাশ ছিল। কিন্তু মাইকেল সে স্থযোগ গ্রহণ করেন নি, সেই বিষয়ে 
কারও কারও মতে মাইকেলের এঁতিহাসিক সত্যনিষ্ঠাই দায়ী। টডের 
রাজস্থানে* বিস্তৃত বর্ণনাবিহীন মানসিংহের অন্ুল্লেখ্য চরিত্রকে নাটারস 
স্ষ্টির অন্যতম উপায়রূপে গ্রহণ করা মধুস্থদন হয়ত অসঙ্গত বলেই মনে 
করেছিলেন । 

ধাই হোক্‌ মধুহদনের সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক এবং বাংল! নাট্যাভিনয়ের দিক দিয়ে 
প্রথম এঁতিহাসিক ও বিষাদাস্তক নাটক কষ্ণকুমারী বঙ্গীয় নাট্যশালায় বিপুল 
জনসম্বর্ধনার মধ্যে অভিনীত হয়েছিল এবং বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসেও 
এর স্থান সুনির্দিষ্ট এবং গৌরবমপ্ডিত। বহুমুখী প্রতিভাধর মাইকেল অল্প 


কয়েক বৎসরের মধ্যে যে সাহত্য স্থষ্টি করেছিলেন, একট! সমগ্র যুগেও হয়ত, 
তা সম্ভবপর হয় ন।। 


কবিখ্যাতি অর্জনের পূবে তিনি ছিলেন নাট্যকার _সার্থক নাটক- 
রুচয়িতা। নবতম নাটক স্যঙ্টির মাধ্যমে মাইকেল তৎকালীন অভিনয়ধাঁরাকে 
বন্ছলভাবে প্রভাবিত করেছিলেন এবং তার মধ্যে এনে দিয়েছিলেন এগিয়ে 
যাওয়ার অন্ুপ্রেরণ।, সেজন্ত বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিবুত্তে মাইকেলের নাষ 
নবধুগ-প্রবর্তক হিসাবে অক্ষয় হয়ে থাকবে। এবং তান যুগান্তকারী 
নাট প্রতিভার যশ-সৌরভে স্থুরভিত হবে বাংল। নাট্যসাছ্িত্যের বিস্তী: 
প্রাঙগণ। 

মধুক্দনের পর বাংল! নাট্য-জগতে দেখা দিলেন দীনবন্ধু মির । মধুমন্রী 
উবার শেষে তিনি বহন করে আনলেন আলোকদৃষ্ধ প্রভাতের নবীন বার্ত]।, 
বাংল! নাট্য-সাছিত্যকে গৌরবজনক স্থানে. স্থাপন ক'রে সে যুগের শ্রেষ্ঠ 


৬৪ বাংলা নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


নাট্যকারের বরমাল্য লাভ করেছিলেন দীনবন্ধু । দীনবন্ধুর মধ্যে বাস্তব দৃষ্টি 
ছিল স্বচ্ছ ও গভীর । গণ-চেতনাঁর স্পন্দন শোন! যাঁয় দীনবন্ধুর অধিকাংশ 
নাটকের মধো। সমাজ-সংস্কারমূলক নাটক ইতিপূর্বে অনেক রচিত হয়েছে, 
কিন্তু ইংরাজ বণিকের অন্যায় নিপীড়ন-নির্ধাতনের স্বরূপ উদঘাটন 
তাদের অবিচারের বিরুদ্ধে প্রতিবাদের রুদ্রভাষা প্রথম শোন! গিয়েছিল 
দীনবন্ধু মিত্রের 'নীলদর্পণ” নাটকে । নীলদর্পণের অগ্রিবর্ষণে নীলকর সাহেবের! 
হয়ে উঠেছিল আরও নৃশংস ও প্রতিহিংসা-পরায়ণ। সদাশয় পাদরী জেম্স 
'লঙ. সাহেব মাইকেলকে দিয়ে এর ইংরাজী অনুবাদ করানোয় রাজরোষের 
উদ্ভত খড়গ নেমে এসেছিল তীর মন্তকে | কিন্তু নিপীড়িত, শোধিত জনগণের 
অন্তরের ধুমায়িত বিক্ষোভ দাঁবানলের মত ছড়িয়ে পড়ল নীলদর্পণের 
অগ্নিস্ফুলিঙ্গের স্পর্শ পেয়ে । 
বাংলার সর্বশ্রেণীর মাচুষের চিত্তেই সৃষ্টি হল বিপুল আলোড়ন এবং সুচনা 

হুল দেশব্যাপী গণ-আন্দোলনের উন্মাদনা । কবিগানে, ছড়ায়, অভিনয়ে 
সব কিছুতেই তখন নীলকর অত্যাচার কাহিনী; তার মধ্যে খুব জনপ্রিয় 
হয়ে উঠেছিল এই গান-_ 

"নীল বাদরে সোণার বাংল! কল্পে এবার ছারেখার । 

অসময়ে হরিশ ম'ল, লংএর হু'ল কারাগার । 

প্রজার আর প্রাণ বীচাঁন ভার ।” 


অবশেষে নীলকরদের অন্যায় অত্যাচারের অবসান হয়েছিল বাংল! দেশ 
থেকে। তাই নীলদর্পণ শুধু বাংলার শোষিত নীল চাষীদেরই ছুঃখছুর্শশার 
কাহিনী মাত্র নয়, সর্বদেশের সর্বকালের লাঞ্ছিত মানবাত্মার শাশ্বত জীবন- 
বেদ। দীনবন্ধুই বাংলার সর্বপ্রথম গণ-নাট্যকার। তার পরেও বহুদিন 
পর্যস্ত আর কোন বাঙ্গালী নাট্যকারের দৃষ্টি নিবন্ধ হয় নি সাধারণ মানুষের 
জীবন কাহিনীর প্রতি। 

নীলদর্পণের ভিত্তি বাস্তবতা । প্রত্যক্ষ বাস্তব জান নিয়ে অতি সাধারণ 
“শ্রেণীর মানুষের ছুখ বেদনার গাথ! শুনিয়েছেন দীনবন্ধু তার নীলদর্পণে। 
"সাধারণ মাহুষের প্রতি অপরিসীম সহানুভূতি থাকায় জীবস্ত হয়ে উঠেছে 
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€তোরাঁপ, রাইচরণ, ক্ষেত্রমণি, আছুরী প্রভৃতি নিয়শ্রেণীর চবিত্রগুলি। 
কিন্তু উচ্চশ্রেণীর চবিত্রগুলি তুলনায় নিতান্তই নিপ্রভ ও নিজীব। ভাষাগত 
ব্যবধানের জন্যই এই পার্থক্য। সাধারণ স্তরের পাত্রপাত্রীর কে 
সহজ, স্বচ্ছন্দ, স্বাভাবিক, তা'দের নিজেদের প্রাণের ভাষ। ; আর উচ্চভ্তরের 
মাহ্ষগুলির ভাষা কৃত্রিম, আড়ষ্ট সাঁধুভাযা_-ষা সাধারণ কথোপকথনে 
হাশ্যকর। উচ্চভাব প্রকাশের ক্ষেত্রে ষে সংস্কৃতান্থগ উপমা-অনুপ্রাম 
অলঙ্কারযুক্ত দীর্ঘ উক্তি সমন্বিত সংলাঁপ ব্যবহার করা হয়েছে তা নিতাস্ত 
অবানস্তব। নাটকে সাধুভাষ! ব্যবহার করায় নাটক হয়ে ওঠে আড়ষ্ট ঃ 
এই বলে আমরা দীনবন্ধু ও তার পূর্ববতী বামনারায়ণকে সমালোচনা 
করতে চাই না, কেনন! সেইদ্দিন এইভাবে সাহিত্য-রচনার রীতি স্বীরুত 
হয়েছিল এবং এইভাবে পাহিত্য-রচন। সেদিন না করলে রচন। সাহিত্য- 
পদবাচ্য হতে পারত না। বর্তমানের দৃষ্টিতে তাই সে দিনের উচ্চস্তরের 
পাত্রপাত্রীদের সাধুভাষ৷ হয়ে পড়েছে আড়ষ্ট । অগ্রিগর্ভ ও বিপ্লবাত্মক 
বিষয়বস্তুর উপস্থাপনায় নাটক হিসাবেও নীলদর্পণের অবদান বাংল! নাট্য 
সাহিত্যে অবিস্মরণীয় । পরবর্তী বহু নাটকে এই নাটকের আদর্শকে গ্রহণ 
কর! হয়েছে । 

১৮৬৩ সালে প্রকাশিত হয় দীনবন্ধু মিত্রের দ্বিতীয় নাটক 'নবীন 
তপন্থিনী”। এই নাটকের প্রতিটি চরিজ্ঞ জীবস্ত এবং নাটকখানি চিত্বরঞ্জক 
ও সরস। প্রহসন অংশের ভাষ৷ স্বচ্ছন্দ, সাবলীল ও চটুলতাপূর্ণ। কিন্ত 
সংস্কত নাটকের অন্ুনরণে যেখানে নাটকের পাত্রপাত্রীগণ সাধু ভাষায় 
সুদীর্ঘ উক্তি করেছে এবং যেখানে যেখানে অমিত্রাক্ষর ছন্দের কবিতা 
ব্যবহার কর] হয়েছে, সেই সকল অংশগুলি কৃত্রিমতা পূর্ণ, বিরক্তি-উৎপাদক 
এবং প্রাঁনহীন হয়ে পড়েছে । নবীন তপস্থিনীর বমণীমোহন-_ তপন্থিনী 
বিজয়-কামিনী উপাখ্যান এবং জলধর-জগদন্বা-মল্লিকা মালতী বিষয়ক 
আখ্যান ছুটি একে অপরের সঙ্গে স্নির্দিষ্টভাবে লগ্ন হতে পারেনি সেজন্য 
এই নাটকে নাটকীয় একোরও অভাব ঘটেছে। 

দীনবন্ধুব তৃতীয় নাটক “বিয়ে পাঁগল। বুড়ো? প্রকাশিত হয় ১৮৬৬ 
খৃষ্টাকধে। নাটকটি প্রক্কতপক্ষে প্রহমন ; বিবাহ-উম্মত্ত এক বৃদ্ধ বিপত্বীকের 
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হান্যোপদ্দীপক কাহিনীই এর বিষয়বস্ত। নাটকটি খুব সরস ও কৌতুক- 
পূর্ণ। 'বুড়ে৷ শালিকের ঘাড়ে রোর প্রভাব এই নাটকে অনেক ক্ষেত্রেই 
পরিস্ফুট। একই বৎসরে প্রকাশলাভ করে দীনবন্ধুর দ্বিতীয় (বিখ্যাত 
নাটক “সধবার একাদশী” । ইয়ং-বেঙ্গলের উচ্ছৃত্খলতা৷ এবং রক্ষণশীধ্ী দলের 
হীন সন্কীর্ণতার স্বরূপ উদঘাটিত হয়েছে দীনবন্ধুর এই অতুলনীয় নাঁটকে। 
ইংরাঁজীতে সুশিক্ষিত এবং ভদ্রবংশজাত নিমচাদ অতিরিক্ত মগ্যপায়ী 
হওয়ায় অধোগামী, কিন্তু তার অন্তরে শিক্ষার গৌরব নিবাত প্রদীপ 
শিখার মত খজু,_অকম্পিত ; ধর্মাধর্ষের জ্ঞান তার অধঃপতিত অবস্থার 
মধ্যেও সদ! জাগ্রত। নিমে দত্তই এই প্রহসনের কেন্দ্রবিন্দুঃ তাকে কেন্ত্ 
করেই গড়ে উঠেছে প্রহ্সনটির রস-পরিমগণ্ডল। নিমে দত্তের আপাত 
হান্তোদ্দীপক প্রলাপ-ভাষণের অন্তরালে প্রচ্ছন্ন রয়েছে স্থগভীর মর্ম-যাতন|। 
নিমচাদের অসংলগ্ন উক্তি সমুহের কোন কোন স্থানে ধ্বনিত হয়ে 
উঠেছে বঞ্চিতের মর্মভেদী হাহাকার- সহান্ুভূতিতে সমবেদনায় বেদনাপ্লুত 
হয়ে ওঠে দর্শকচিত্ত তা*র ব্যর্থ জীবনের স্পর্শলাভ ক'রে। 

দীনবন্ধুর হাশ্তরস "%1৮এর বুদ্ধিদৃপ্ত শাণিত ব্যঙ্গ নয়, তার হাম্তরদ 
130200:-এর অন্তনিহিত করুণা ও সহান্ুভৃতিতে সিক্ত। তাই অনেক 
ক্ষেত্রে বাহাতঃ হাশ্ঠরম হ্ষ্টি করলেও তার মধ্যে প্রবাহিত হয় অশ্রু 
অন্তঃশীল| ফন্তধারা। দীনবন্ধুর হান্যরসের প্রয়ামে অনেকে অঙ্গীলতা 
দোষ দেখেছেন, কিন্তু স্থানকালের রুচির বিচারে সে সমস্ত কিছুই 
অল্লীল নয়, বরং যুগ-মানসেরই অভিব্যক্তি মাত্র ; তাই দীনবন্ধুর সমসাময়িক 
পাঠক একমাত্র বঙ্কিমচন্দ্র ছাড়া তার লেখায় কোনও অঙ্গীলত দোষ 
দেখেননি, কারণ তখনকার কালে সেই সকল রঙ্গরন রুচিবিগহিত 
ছিল না। 

১৮৬৭ সালে প্রকাশিত “লীলাবতী' নাটকে নাটকীয় উপাদানের 
অভাব পরিলক্ষিত হয়। হাস্তরসের আধিক্য নাটকীয় গতিকে মন্থর 
করেছে। লীলাবতীভে সমাজসংস্কার-আন্দোলনে তাঁর আস্তরিকতা 
পরিষ্ফুট হয়ে উঠেছে। ব্রান্ধ-আন্দোলন ও স্ত্রীশিক্ষার বিষয়ে তিনি 
জানিয়েছেন তাঁর অকু সমর্থন। পৃবের মত উচ্চন্তরের চরিত্রগুলি আড়, 
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কৃত্রিম ও নৈরাশ্তজনক, পক্ষান্তরে নিয়শ্রেণীর চবিত্রগুলি অনেকাংশে 
স্বাভাবিক ও প্রাণবস্ত ৷ 

পরবর্তী নাটক “জামাই বারিক* (১৮৭২) যদিও একটি প্রহসন তবু 
এর মধ্যেও করুণ রসের উপাদান ছিল। বগী এবং বিন্দি চরিত্র ছু*টি 
রক্ত মাংসের মানবী হয়ে উঠেছে--তাদের স্বাভাঁবিকতার মধ্য দিয়ে। 
অভয়কুমারও সজীব । নাটকের মধো রয়েছে এক সাবলীল গতিবেগ । 
বহু বিবাহ, কৌলিন্ত প্রথার কুফল প্রভৃতি প্রতিপাগ্চ করা এ নাটকের 
লক্ষ্য হ'লেও তা" প্রচারধর্মী কখনও হয়ে ওঠেনি নাটারস হ্ঙির গুণে। 

“কমলে কামিনী? (১৮৭৩) দীনবন্ধুর শেষ নাট্য স্থষ্টি। রোমানিকতাপুণ, 
অন্য বিষয়ে বিশেষত্বহীন। অনেক স্থানে কৌতুক রস উদ্রেক করার 
প্রচেষ্টায় নাটকীয় গতি ব্যাহত হয়েছে। 

বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাসে দীনবন্ধু মিত্রের নাটকের অবদান অসামান্ত | 
রাজ দরবার থেকে নাটক-অভিনয় এসে পৌছেছিল সাধারণ মাছষের সাধ্যের 
অতি নিকটে,__তারই ব্যয়-বাহুল্যহীন সামাজিক নাটকের গুণে। 

তখন বাগবাজার সখের যাত্রা সম্প্রদায় শঙিষ্ঠ। গীতাভিনয় করার পর-_ 
নাটক অভিনয় করার চিন্তা করতে থাকে। কিন্তু দৃশ্তপট ও পোষাক- 
পরিচ্ছদ্দের প্রচুর বায় সঙ্কুলান করা তাদের সাধ্যাতীত। তাই অবশেষে 
তার! গিরিশচন্দ্রের পরামর্শ ক্রমে অভিনয়ের জন্ত গ্রহণ করল দীনবন্ধুর 
তৎকাঁলে চাধ্ল্য-স্থগ্রিকারী নাটক “সধবার একাদশী'-_যাঁ"র মধ্যে আড়ম্বর- 
পূর্ণ সাজপোযাঁকের কোন প্রয়োজন হবে ন!। 

ইতিপূর্বে ধনীগৃহে প্রতিষ্ঠিত রঙগমঞ্চে জাক-জমকের সঙ্গে নাটকের 
অভিনয় হস্ত এবং দর্শক হিসাবে সাধারণত উপস্থিত থাকবার সৌভাগ্য লাভ 
করতেন কেবলমাত্র উচ্চবিত্ত ধনিক শ্রেণী এবং পদস্থ সরকারী কর্মচারীগণ-_ 
জনসাধারণ সেখানে ছিল প্রবেশাধিকার বঞ্চিত, অপাঙ্ক্তেয়। সাধারণ 
মানুষের নাট্যরসপিপাসা পরিতৃত্ধ করার জন্য প্রথম দেখা দিল দীনবন্ধুর 
'সধবার একাদশীঃর নাট্যাভিনয়। দীনবন্ধু মিত্রের নাটকেই হ'ল সাধারণ 
নাট্যশালা-স্থাপনের শুভ সুচনা । গিরিশচন্দ্র তার শান্তি কি শান্তি নাটকে 
দীনবন্ধুর উদ্দেস্তে উৎসর্গ-পত্রে এই প্রসঙ্গে লিখেছেন-_ 


৬৮ বাংল৷ নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


২০০ত৩০৭ যে সময়ে “সধবার একাদশী'র অভিনয় হয়, সে সময় ধনাঢা 
ব্যক্তির সাহাধ্য ব্যতীত নাটকাভিনয় কর! একপ্রকার অসম্ভব হইত, কারণ 
পরিচ্ছদ প্রভৃতিতে যেরূপ বিপুল ব্যয় হইত, ত! নির্বাহ কর সাধারণের 
সাধ্যাতীত ছিল। কিন্তু আপনার সমাজ-চিত্র 'সধবার একাদখীতে? 
অর্থব্যয়ের প্রয়োজন হয় নাই। সেইজন্য সম্পত্তিহীন যুবকবুন্দ মিলিয়া 
সধবার একাদশী” অভিনয় করিতে সক্ষম হয়। মহাশয়ের নাটক যদি ন। 
থাকিত, এই সকল যুবক মিলিয়া “ন্াঁশন্াল থিয়েটার” স্থাপন করিতে সাহস 
করিত না। সেই নিমিত্ত আপনাকে রঙ্গালয়ন্রষ্ট। বলিয়। নমন্কীর করি ।” 

এই 'পধবার একাদশী” সম্প্রদায় 175 3921009221 42590501 
117681:5 নামে ১৮৬৯ খুঃ অন্দে অক্টোবর মাসে ৬শারদীয়। পূজার রাত্রিতে 
বাগবাজার মুখুজ্যে পাড়ার ৬প্রাণকৃষ্ণ হালদাঁরের বাড়িতে সধবার একাদশীর 
প্রথম অভিনয় করেন। নটশ্রেষ্ঠ গিরিশচন্দ্র এই নাটকে নিমঠাদের 
ভূমিকায় প্রথম অবতীর্ণ হন। তাঁর অপুৰব অভিনয় দেখে দর্শকবুন্দ যথেষ্ট 
আনন্দলাভ করেছিলেন। প্রথম অভিনয়েই তাঁর ভাবী কালের অলৌকিক 
নাট্য প্রতিভার পরিচয় পরিস্ফুট হয়ে উঠেছিল এবং রাতারাতি তিনি 
স্রঅভিনেতার বহু-বাঞ্ছিত সম্মানে ভূষিত হন। 

গিরিশচন্দ্রের এই প্রথম অভিনয়-এর সম্পর্কে পরবর্তী কালে প্রশংসাদুখর 
অম্তলাল বন্থুর কে শোন! যায় স্ততি বাচন-_ 
“মদে মত্ত পদতলে 
নিমে দত রঙ্গ স্থলে, 
প্রথমে দেখিল বঙ্গ 
নব নট গুরু তার ।”* 


হাইকোর্টের বিচারক শ্বনামধন্ত সারদাচরণ মিত্র উক্ত অভিনয় দেখে 
কিরূপ মুগ্ধ হয়েছিলেন তা” ১৩২১ বঙ্গাবের অগ্রহায়ণ মাসের বঙ্গদ্নে 
তার “দীনবন্ধু মি” নামক প্রবন্ধ থেকে জানতে পার! ষায়। 


নাট মন্বির, ৩য় বর্ষ, ১৯৩৯ খুঃ অন্ধ | 


নবস্ফীতি ৬৯ 


তিনি লিখেছেন__ 

“১৮৭০ সালের ফেব্রুয়ারী মানে সরম্বতী পৃজার রাত্রে কলিকাতায় 
হ্যামবাজারের বামপ্রসাদ মিত্র বাহাছরের বাটাতে আমি “সধবার একাদশী”র 
অভিনয় প্রথম দেখি, বাবু গিরিশচন্দ্র ঘোষ বাংল! নব্য ধরণের নাটকের 
সুষ্টিকর্তা ; সেদ্দিন কবিবর “গিরিশ' স্বয়ং নিমটাঁদ। সধবাঁর একাদশী পূর্বে 
পড়িয়াছিলাম, কিন্তু মে দিনের অভিনয় দেখিয়া, বিশেষতঃ নিমঠাদের অভিনয় 
দেখিয়া আমি আনন্দে আপ্লুত হইলাম ।...-.... সে রাত্রের নিমঠাদের 
অভিনয় বোধ হয় কখনও ভুলিব না। সেই রাত্রি হইতে কবি দীনবন্ধু 
উপর আমার শ্রদ্ধাভক্তি পূর্বাপেক্ষ৷ অনেক বেশী হইল, অভিনয়ের নৈপুণ্যের 
জন্য গিরিশের উপর বিশেষ শ্রদ্ধা হইল ।” 

এই নাটকের চতুর্থ অভিনয় যখন দেওয়ান ৬রায় রামপ্রসাদ মিত্র 
বাহাদুরের শ্যামবাঁজারের বাটাতে অনুষ্ঠিত হয় তখন স্বয়ং নাট্যকার তাতে 
উপস্থিত ছিলেন। অভিনয়ান্তে দীনবন্ধু মিত্র, গিরিশচন্দ্রের অভিনয়-প্রতিভ 
দর্শনে এরূপ মুগ্ধ হয়েছিলেন যে, গিরিশবাবুকে বলেন, “তুমি না! থাকলে 
এ নাটক অভিনয় হত না। নিমঠাদদ ষেন তোমার জন্যেই লেখ। 
হয়েছিল।” অর্ধেন্দু বাবুকে তিনি বলেন -“জীবনের অটলকে লাখি মেরে 
যাওয়া (১ম অঙ্ক, ২য় দৃশ্য) £20191095610670 00. 008 21000:,৮ 
গিরিশবাবুর পরলোকগমনের পরদিনের £0361)5518তে প্রকাশিত 
হয়েছিল---49০0 0: ৮৪ 75215 280 (21191) 03972072. 
8100658150. 110 (05 11910165101 1016 ০ 11000109100 170 10120- 
10012019095 52.01191021 1215909511১ 20. 10510 106 2০05 006 
1250 000701115) 116 0000 1112136]10 20 2.00017.% 


নাট্যামোদী জনসাধারণ 'সধবার একাদশী'র অভিনয় দেখে অপরিসীম 
আনন্দ লাভ করল এবং অন্তরের স্বতংস্ফৃর্ত আগ্রহের সঙ্গে অভিনন্দিত করল 
এই নব প্রচেষ্টাকে । কিন্তু এই অভিনয়ের এত সুখ্যাতি, এত জনগ্রিয়ত! 
লাভের কারণ কি? এই নাট্যাভিনয়ের মধ্যে এমন কি অভিনব বস্ত ছিল ষে 
চারদিক ধন্ত ধন্য রব পড়ে গেল ! তাদের ন। ছিল রাঁজ-রাঁজড়াদের অভিনয়ের 
ম্যায় চোঁখ-ঝললান পোষাক-পরিচ্ছ্ন,_ন। ছিল কোন আলোর কেরামতি, 


৭৩ বাংল। নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


দৃশ্ঠুপটের চমৎকারিত্ব প্রভৃতি বিপুল আড়ম্বর। তবে কোন শক্তিতে দে 
দিনের সহায়-সম্বলহীন যুবকদের অভিনয় এত সাফল্যমত্তিত হল? 1 

রাজাদের নাট্যশালায় সর্বাঙ্গীণ জৌলুস ব্যতীত অভিনয়-পদ্ধতিও ছিল 
পাশ্চাত্য ধারার অচ্ছপারী। প্রিয়নাথ দত্ত, কেশবচন্দ্র গাঙ্গুলী প্রভৃতির নায় 
সে সময়ের অভিনেতৃগণ ইংরাজ নাট্য শিক্ষকের নিকট অভিনয় শিক্ষালাভ 
করেছিলেন। সেকস্পীয়ার নাটকের অধ্যাপক [২8017809507 ছাত্রদের 
সেকস্পীয়ারের নাটকাঁভিনয় সম্পর্কেও শিক্ষা দান করতেন । তিনি শিক্ষা 
দিতেন কিভাঁবে বাঙ্গালী ছাত্রগণ নিভু 'ল ইংরাজী উচ্চারণ, এবং সেকস্পীরীয় 
ছন্দ বজায় রেখে নিখুঁতভাবে আবৃত্তি করতে পাবে ; তিনি লক্ষ্য রাখতেন 
শিক্ষার্ধীগণ যাতে 1০৭11196102 ব! শ্বর-নিয়ন্ত্রণ বিষয়ে জ্ঞান লাভ করে। 
1২101797050715 11500 থেকে আরস করে [76700910 0€205) 1115, 
73115, 0112251 প্রভৃতি ইংরাজ নাট্য শিক্ষকগণ 1১8:6017117)10 2011017, 
176717101010 10196, 70989, 891: প্রভৃতি বিষয়ে শিক্ষার্থী 
অভিনেতাদের শিক্ষা দিতেন। সে সময় অভিনেতাদের চলাফেরা, দাড়ান, 
বস! সব কিছুই করতে হ'ত ছবির মত নিখুঁত। ইংলগ্ডে তখন 110- 
ড৬106০2190 75:1090এর ও 71125611515 যুগের বিভিন্ন ভাব-প্রকাশক 
মুদ্রার প্রচলন ছিল। 0:66 প্রতিমৃতি দেখে [.0211910 96118601 দের 
বক্তৃতা করার ভঙ্গীর বিভিন্ন প্রতিচ্ছবি দেখে ইংরেজ বক্তার! পার্লামেন্টে সেই 
তঙ্গীতে বক্তৃতা দিতে চেষ্টা করতেন, অভিনয়ের মধ্যেও সেরূপ একটা বিশিষ্ট 
শৈলী অনুস্থত হত সে সময়কাঁর ইংলগ্ডে। 

ধার! সে সময়কার ইংলগ্ডে প্রচলিত £5/0:5, 95051 এবং বিভিন্ন মুদ্রা 
সম্বন্ধে জানতে আগ্রহশীল তারা 0৯00০: 01355751 27585 কর্তৃক 
প্রকাশিত 3. 15. 0991060 রচিত +1[217291961151510 90108” নামক 
বইটি দেখতে পারেন । এই গ্রন্থের মধ্যে যে সমন্ত হাতের বিভিন্ন মুদ্রার চিত্র 
দেওয়া হয়েছে সেগুলে! 10131 730191-এর 40101919615. ৪200 ০0110- 
1091019+ (1644) গ্রন্থ থেকে নেওয়া হয়েছে । 

এই এলিজাবেথীয় যুগের অভিনয়-রীতিতেই বাংলাদেশের ইংরাজ নাট্য 
শিক্ষাদদাতাগণ শিক্ষিত ছিলেন এবং তারই প্রতিফলন দেখ। ষায়, উচ্চ ধনীক 


নবস্ফীতি ৭১ 


শ্রেণীর গৃহসংলগ্ন রঙ্গমঞ্চে নাটকাঁভিনয়ের সময় এদেশীয় অভিনেতাদের 
অভিনয়ের মধ্যে । সে অভিনয় ছিল সম্পূর্ণ আঙ্গিক এবং বাঁচিক অভিনয়-_ 
ভাবের অভিব্যক্তি তার মধ্যে দেখ! যেত বটে, কিন্তু তা” প্রাণময় হয়ে উঠত 
না। এই সকল নাট্যাঁভিনয়ের বহিরঙ্গ ছিল খুবই চিত্তাকর্ষক এবং বিন্ময়কর, 
কিন্তু অন্তরঙ্গ দিক ছিল অত্যন্ত ছুর্বল। * অতি সাধারণ স্তরের লৌকেদের 
দ্বারা অভিনীত জশাকজমকহীন নাট্যাভিনয়েব মধ্যে চটক খুঁজে পাওয়া 
যায়নি বটে, কিন্তু তা? হয়েছিল প্রাণস্পর্শী-চিত্তজয়ী _-কাঁরণ এই অভিনয়ের 
মধ্যে কোন ০৮812 50৮16” ছিল না_-এই অভিনয় ছিল রসের অভিনয়-_- 
ভাবের অভিনয় । একদিন মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্তদেব যে অলৌকিক ভাব-অভিনয় 
প্রদর্শন করেছিলেন এবং কালে তা, নষ্ট হয়ে গিয়েছিল সেই রসঘন ভাবের 
অভিনয়ই পুনরায় মূর্ত হয়ে উঠেছিল বাগবাজার নাট্য সমাজের 'সধবার 
একাদশী” অভিনয়ের মধ্যে। তাই তা” অত সহজে, অনায়াসে দর্শকের 
অন্তরকে ভ্রবীভূত করতে পেরেছিল। কিন্তু সধবার একাদশী সম্প্রদায়ের 
সকলেই প্রায় ছিলেন অর্ধ শিক্ষিত গিরিশচন্দ্রের বিশ্ববিষ্ঠালয়গত শিক্ষা 
কিছু ছিল ন।। _তবে বাড়িতে পড়াশুনো করে তিনি জ্ঞান-আহরণের চেষ্টা 
করতেন ) অর্ধেন্দুশেখর মুত্তাফি, অমৃতলাল মুখোপাধ্যায় ( বেলবাবু) প্রভৃতিও 
তেমন কিছু শিক্ষিত ছিলেন না; তবে তাঁদের পক্ষে এন্সপ আভিনয়িক 
রূপদান বা অসাধ্য সাধন কি করে সম্ভবপর হল? এর কারণ অস্ুসন্ধান 
করতে গেলে প্রথমেই দেখ যায় “সধবার একাদশী'র প্রধান অভিনেতাদের 
মধ্যে নটচূড়ামণি অর্ধেন্দুশেখর মুস্তাফি এই রসের অভিনয়ে অভিজ্ঞতা অর্জন 
করেছিলেন পাথুরিয়াঘাটের রাজবাড়ীতে বিভিন্ন অভিনয়ের মধ্যে । 
পাথুরিয়াঘাঁটা রাজবাড়ীর ছোট রাজ] সৌবীন্দ্রমৌহন ঠাকুর ভরতের নাট্য- 
শাস্ত্রের রস এবং ভাব-বিষয়ক অধ্যায়টির সুন্দর ও সুবিস্বৃত ব্যাখা! করে বহু 
চিত্রে শোভিত ইংরাজীতে একটি মনোরম গ্রন্থ প্রকাশ করেন। 

ভারতীয় সংগীতের রাগরাগিনীর মধ্যে ষে ভাবঘন রসময় দিকটি রয়েছে 
মে বিষয়ে গবৈষণা এবং শিক্ষাদান করার জন্ক তিনি প্রতিষ্ঠা করেছিলেন 
71200 0০01168৩ ০£ 74 0510 এবং বিভিন্ন স্থানের বিখ্যাত ওত্তাদঘের নিয়ে 
এসে তাদের উপর এই কলেজের অধ্যাপনার ভার অর্পণ করেন। ভারতবর্ষে 


৭২ বাংল৷ নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


সংগীত শিক্ষার বিষয়ে এই হু'ল প্রথম কলেজের প্রতিষ্ঠ।। এই 0০11555এ: 
তার পুস্তকটিকে পাঠ্যতালিকাভূক্ত করা হয়েছিল এবং এই বহুমূল্য গ্রান্থটিকে 
তিনি বিভিন্ন গ্রস্থাগারে, উচ্চশ্রেণীর লোকেদের নিকট, পদস্থ ইংরাজ রাজ- 
কর্মচারীদের নিকট, এমন কি, ইংলগ্ডের বন্ স্থানেও উপহার স্বরূপ প্রেরণ 
কবেন। ভারতীয়, রসতত্বের স্বরূপ উদ্ঘাটন এবং তার উপযুক্ত প্রচারের 
জন্য তার একাস্তিক প্রয়াসের কথ! আজ অনেকেই জানেন না। তিনি 
তখন এই বিষয়ে অজন্ত্র অর্থব্যয় করেছিলেন। পাখুরিয়ীঘাঁট। থিয়েটারের 
মধ্যেও তিনি এই রস ও ভাঁবকে প্রধানত: গ্রহণ করতে চেষ্ট। করেছিলেন 
অভিনয় বিষয়ে । 


এই সৌরীন্দ্রমৌহনের সান্লিধ্য লাভ করেছিলেন ঘর্ধেন্দুশেখর | তাই 
তাঁর পক্ষে রসের অভিনয় আয়ত্ত করা হয়ে উঠেছিল ত্মতি সহজ। এই 
নাটকের প্রধান চরিক্রাভিনেতা গিরিশচন্দ্রের সম্বন্ধে বলা যায় ধে, তিনি 
বাল্যকাল থেকে যাত্র!, কথকতা প্রভৃতির অত্যন্ত অনুরাগী ছিলেন এবং 
নিবিড়ভাবে তিনি বহু যাত্রা, কথকতাঁর রসাভিনয় অন্তর দিয়ে আন্বাদ 
করেছিলেন । বিশেষ করে, সেই কথকতার প্রভাবই গিরিশচন্দ্রের অভিনয় 
ধারার মধ্যে অজ্ঞাতসারে এনে দিয়েছিলেন রসের অভিনয় ব! ভাব অভিনয়ের 
আঁদর্শ। কথকতা! খুবই কঠিন। একই ব্যক্তিকে একই সময় ভিন্ন ভিন্ন 
চরিত্র ও বসের অবতারণা করে অভিনয় করতে হয়। গিরিশচন্দ্র নিজেও 
খুব হুন্বর কথকতা করতে পারতেন। একদিন তিনি স্থপ্রসিদ্ধ অভিনেতা 
ও নাট্যকার কেদারনাথ চৌধুরীর বাড়িতে গ্রুবচরিত্রের “কথা” বলেন। 
বিভিন্ন রসে এবং বিভিন্ন ভঙ্গীতে প্রত্যেক চরিজ্রের বিভিন্ন অভিনয়ে সেদিন 
ঝোতাদের সকলেই এক অনির্বচনীয় আনন্দানভব করেছিলেন । এই সকল 
শ্রোতার অস্থরোধে গিরিশবাঁবু পরে “ফ্বচবিত্রঁ নাটক রচন৷ করেন। 


সধবার একাদশীতে 'কুমূৃদিনীর, ভূমিকায় অংশগ্রহণকারী শক্তিশালী 
নট অমৃতলাল মুখোপাধ্যায় ( বেলবাঁবু ) ছিলেন ম্বভাব-অভিনেত1। অন্ততম 
শ্রেষ্ঠ চরিত্রাভিনেতারূপে পরবর্াকাঁলে তিনি অসামান্য কৃতিত্ব ও যশ অর্জন 
করেন। ভাব-অভিনয় ছিল তার মধ্যে স্বতঃস্ফ্ঁ_ অত্যন্ত স্বাভাবিক 


নবম্থীতি প্৩ 


ভাবেই উৎসারিত। তাঁর অভিনয় সম্পর্কে গিরিশচন্দ্র লিখে গেছেন-_ 

“বেলবাবুর অভিনয়ে লৌকে বেলবাবুকে খুঁজে পেত না. দেখতে পেত তার 

অভিনীত চরিত্রটিকে 1, | 
এই নকল বিভিন্ন কারণে অর্ধশিক্ষিত হলেও এ সব অভিনেতাদের ভাবের 


অভিনয়ে যথেষ্ট অভিজ্ঞত1 থাঁকায় তাঁদের অভিনয় প্রকৃত রসের অভিনয় 
হয়ে উঠতে পেরেছিল। 


যাই হোক “সধবার একাদশী”র অসামান্ত লাফলো উৎসাহিত হয়ে 
অর্ধেন্দুশেখর প্রমুখ প্রতিভাশালী অভিনেতা ও নাট্যামোঁদীর প্রচেষ্টায় 
প্রতিষ্ঠিত হয় প্রথম সাধারণ রঙ্গালয় [ব৪6101781 *120, এবং 
নীলদর্পণকে নিয়েই এখানকার দ্বার-উদঘাটন। এই নাট্যশালাতেই সর্বপ্রথম 
প্রবেশাধিকার লাভ করল দেশের বিত্মর্ধাদাহীন নাট্যরসপিপাস্থ জন- 
সাধারণ। সাধারণ রঙ্গালয়ে দীনবন্ধুর 'নীলদর্পণের অভিনয় অভাবনীয় 
সাফল্য অর্জন করেছিল এবং সৃষ্টি হয়েছিল দেশব্যাপী অদ্ভূতপূর্ব চাঞ্চল্য 
ও উত্তেজন।। 

সাধারণ মানুষের সাথে সাথে বহু খ্যাতিমান ও শ্রেষ্ঠ ব্যক্তির দৃষ্টিও 
তখন এইদ্দিকে আকৃষ্ট হয়েছিল এবং সাধারণ রঙ্গালয়ের উপর বহু লোকের 
সহানুভূতি উদ্রেক হওয়ায় এর ভিত্তিভূমিও হয়ে উঠেছিল দু সংঘবন্ধ__ 
স্বায়িত্বের সম্ভাবনাপূর্ণ। নীলদর্পণ নাটকের অভিনয় দর্শনকালে শ্রদ্ধেয় 
বিদ্যাসাগর মহাশয়ের চটিজুতে।-ছু'ড়ে-মারাঁর কাহিনী আজ কারোরই 
অবিদ্দিত নেই। সাধারণ বঙ্গালয়ের গৌরববৃদ্ধি এবং ভিত্তিকে দৃঢ় করার 
বিষয়ে 'নীলদর্পণ' নাটকের দান তুলনাহীন এবং নি:সংশয়ে স্বীকৃত । 


দীনবন্ধুর পর এক প্রতিভাশালী নাট্যকার বাংল! নাট্জগতে আবিভূ্ত 
হলেন--ভতিনি মনোমোহন বস্থ। বাংল! নাট্যধারাকে এক নৃতন খাতে 
তান পরিচালিত করেছিলেন। অনেকে বলেন, মনোমৌহন ছিলেন পুরাতন 
যাত্র। প্রভৃতির রীতির সঙ্গে তদানীস্তন পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শে রচিত নাটকের 
সেতুবদ্ধনকারী। তাই তিনি আধুনিক নাটকে অধিক সংখ্যক গান 
সংযোগ করেছিলেন । এর কারণ তার নাটক-রচনার একট। নিজস্ব শ্বাতগ্র্য 
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আছে। তিনি মনেপ্রাণে বিশ্বাস করতেন গাঁন ছাড়। বাংলা নাটক হতে 
পাঁরে না_গানময় এ দেশে জন্ম থেকে মৃত্যু পর্যস্ত সমস্ত কিছুতে ধ্বনিত হয় 
গানেব স্থর। বাঙ্গালীর অন্তর-বাজ্য গীতিময়তায় পূর্ণ। ন্যাশশ্বাল 
থিয়েটারের প্রথম বাধিক উৎসবে মনোমোহন বাঙ্গালী নাট্যকারগণের 
মাট্যাদর্শ সম্বন্ধে বিস্তৃতভাবে আলোচনা করেছিলেন, 


তিনি বলেছিলেন__“আমাঁদের আধুনিক শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্যে 
অনেকের এরূপ সংস্কার আছে যে, নাট্যাভিনয়ে গানের বড় আবশ্টাক করে 
মা। ইউরোপীয় বঙ্গভূমিতে নাটকাঁভিনয় কালে গানের অভাব দ্েখিয়াই 
তাহারা এই সংস্কারের বশতাপন্ন হইয়াছেন । কিন্তু ভারতবর্ষ যে ইউরোপ 
নয়, ইউরোপীয় সমাজ আর স্বদেশীয় সমাজ যে বিস্তর বিভিন্ন, ইউরোপীয় 
রুচি ও দেশীয় রুচি যে সম্যক স্বতন্ত্র পদার্থ, তাহ! তাহার। ভাবিয়া দেখেন না। 
'যে দেশে সকল পময়ে সকল স্থানে সকল কার্ধেই গান নইলে চলে না১:*-. সে 
দেশের হাঁড়ে হাড়ে যে সংগীতের রস প্রবিষ্ট হইয়া আছে, তাহ।ও কি অন্ত 
উপায়ে বুঝাইয়। দিতে হইবে ?-"-*-*আমরা চাই, দেশে পূর্বে যাহা ছিল ; 
তাহা ধ্বংস না করিয়া তাহাকে সংশোধিত করিয়া লও। আমর! চাই, সেই 
যাত্রার গান সংখ্যায় কমাইয়। ও গাইবার প্রণালীকে সংশোধিত করিয়া 
নাটকের স্বভাবাহ্নষায়ী কথোপকথনাদি বিবৃত হউক |” 


মাইকেল, দীনবন্ধু প্রভৃতির মধ্য দিয়ে বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে যখন ইংরাজী 
ধারার প্রচলন স্থরু হয়ে গেছে, পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শ ব্যতীত ভাল বাংল! নাটক 
রচিত হতে পাঁরে না ব'লে ধখন অনেক নাট্যকাঁরের অভিমত, সেই সময় 
বাংলা নাটকের ধারার গতিপথকে সম্পূর্ণ অন্যদিকে পরিবত্তিত করে 
দিয়েছিলেন মনোমোহন । তিনি বাঙ্গালীর মানসিক গঠন এবং তার সংস্কৃতির 
উপর নির্ভর করে এক নৃতন ধারার প্রবর্তন করলেন। তা” ঠিক যাত্রাও 
না, অথচ তৎকালীন নাটকের মতও নয়। সংগীতের আধিক্য থাকায় তাঁর 
নাটককে 'গীতাভিনয়ঃ ব। “অপেরা, নামে অভিহিত কর! হয়। 


মনোমোহন বহর প্রথম নাটক 'রামাভিষেক (১৮৬৭) তার 
সংগীতাধিক্যের জন্ত জনসমাজ্জে যথেষ্ট প্রিয় হয়ে উঠেছিল । পৌরাণিক নাটক 


নবস্কীতি ৭৫ 


'রামাভিষেক” করুণ রসে সিক্ত । কিন্তু এই নাটকে প্রাঁচীনকাঁলের কৃষকদের 
মুখে বর্তমানকালের পূর্ববঙ্গীয় ভাঁষা ব্যবহার করায় রসাভাব-দোষ হৃষ্টি 
হয়েছে। কৌতুক রস স্ষ্টির জন্যই অবশ্ঠ মনোৌমোহন এরূপ কালের, 
স্বীকৃতিকে লঙ্ঘন করতে চেয়েছিলেন । 

এর পর রচিত হয় মনোমোঁহনের প্প্রণয় পরীক্ষা নামক সামাজিক 
নাটক (১৮৬৯)। নাটকটি রোমার্টিক ধর্মী, কাহিনীর ঘটনা-বিস্তাসে 
কল্পন।-শক্তির স্বাক্ষর প্রতীয়মান । 

নটবরের পাগলাটে চরিত্র স্প্টিকে কেউ কেউ প্রথম এই ধরণের চরিত্র 
পরিকল্পনারূপে অভিহিত করে থাকেন এবং পরবর্তীকালে গিরিশচন্দ্রের নাট্য 
সৃষ্টির ক্ষেত্রে এই চরিত্রের প্রভাব বহুলভাবে অনুভূত হয় বলে তাঁরা মত 
প্রকাশ করেছেন। কিন্ত আমাদের মতে মনোমৌহনের বহুপূর্বেই মাইকেল 
উন্মাদ অপ্রকতিস্থ চরিত্র স্ট্টির মাধ্যমে নাটকীয় গুণকে জটিল করে তুলতে 
চেষ্টা করেছিলেন তার “কৃষ্ণকুমারী” নাটকে ভীমসিংহের শেষ অবস্থার 
চিত্তাঙ্কনে। ভীমসিংহের ভূমিকায় গিরিশচন্দ্র যথেষ্ট কৃতিত্ব প্রদর্শন করেন 
এবং এই চরিত্রটি তাঁর এত ভাল লাগে যে তার নাট্য-রচনার কালে এই 
চরিত্রের বার! বারবার তিনি প্রভাবান্থিত হয়েছেন । 

“সতী' (১৮৭৩ ) নাটক মনোমোহনের শ্রেষ্ঠ রচনা! । দেবলীলা বিষয়ক 
নাটক হলেও বাস্তব জগতের স্পন্দন এর মধ্যে অনুভূত হয়। শাস্তিরাম 
চরিত্র প্রাণবস্ত। তার সরস ছড়া ও ভাবভঙ্গী হান্ডরস সৃতি করেছে। 
'মতী"র ভাষ! অন্তান্ত নাটক অপেক্ষা! সহজ, সরল, স্বচ্ছন্দ । সতী নাটকটিকে 
বিয়োগাস্ত এবং মিলনাস্ত উভয় প্রকারেই অভিনয়ের উপধোগী করে রচন। 
করেছেন নাটাকার । 

মনোমোহনের অন্যতম উল্লেখযোগ্য নাট্যন্যট্টি 'হরিশচন্দ্র (১৮৭৫ )। 
এই পৌরাণিক নাটকখানি মৌলিকতাপূর্ণ এবং জাতীয় ভাবোদ্দীপক গানে 
সমৃদ্ধ। অভিনয়-কালে এই নাটকটি বথেষ্ট জনপ্রিয়তা অর্জন করে। 


মনোমোহনের নাটকগুলি যাত্রারপেও অভিনীত হস্ত, নাট্য সম্পদপূর্ণ, 
গীতাধিক্য-সমৃদ্ধ মনোমোহনের নাটকগুলি প্রধানতঃ গীতাঁভিনয় বা অপেব! 


ণ৬ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


নামে বাংলার নাট্য-আন্দৌলনের ইতিহাঁসে নবধারার শ্রষ্টারূপে চিহ্নিত হয়ে 
থাকবে। মনোৌমোহনের নাট্যধারার আদর্শ গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক 
নাটকের মধ্যে পরবর্তাকালে সার্থক পরিণতি লাভ করেছিল । 

হুরিশচন্দ্র নাটকের ওর্থ অঙ্কে কাশী মণিকণিকাঁর ঘাটে ভিক্ষৃকে পরিণত 
রাঁজ। হরিশচন্দ্র, শৈবাা ও নিদ্রিত রোহিতাশ্ব অবস্থিত । 


রোহিতাশ্বের নিদ্রাভঙ্গ হ'লে মে কাতরম্বরে বলে উঠল, “ও মা! বড় 
ক্ষুধা পেয়েছে-_-কিছু খেতে দেও না মা!” পুত্রের এই কথায় অসহায় পিতার 
অন্তরে তণ্ত শলাঁকা এসে বিদ্ধ হ'ল; হরিশ্চন্দ্র উন্মা্ধের ন্যায় বিলাপ করতে 
করতে ভিক্ষার উদ্দেশ্টে যাত্রা করলেন, এমন সময় নেপথ্য থেকে ভেসে এল 
গানের সুর । 


(নেপথ্যে-গীত ) 
রাগিনী ভৈ'রে!--তাল একতাল! । 


মিছে আর কেন, মানো অপমানো, 
দুরে যারে লোক লাজ. ! 

প্রাণাধিকে। প্রাণো, দয়িতা নন্দনো, 
দহে অনশনো দহনে আজ. ! 

ওয়ে দর্প ! তব; বুথ! উচ্চরবো, 
হলি পরাভবো, হৃদয়ে মাঝ, ! 

সম্্রবো গৌরবো, পূর্ব স্বতি ভাবো, 
পড়ুক সে সবো, মন্তকে বাজ. ! ১॥ 

আয়রে নিয়তি ! নীচত! সংহতি 3 
কাকুতি মিনতি ! সাজরে সাজ. ! 

কোথ।, মা ভারতি ! রসনারে স্ততি, 
শিখায়ে সম্প্রতি, সাধ মা কাজ. ! ২॥ 


মনোমোৌহন এই যে নেপখ্য সংগীতের প্রয়োগ করেছিলেন নাটকের 
মধ্যে, সে পদ্ধতি মঞ্চে অভিনয়ের ক্ষেত্রে ব্যবহারোপযোগী ছিল না বলে 
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পরবর্তা নাট্যকারগণ কর্তৃক এই নেপথ্য গীত খুব কমই ব্যবহৃত হয়েছে। 
যাত্রায় ঘখন জুড়িগান আরম্ভ হত, অভিনেতা-অভিনেত্রীরা তখন আসরে 
বসে পড়তেন এবং গান হয়ে গেলে আবার তাবা অভিনয় আরস্ভ করতেন । 
কিন্তু রঙ্গমঞ্চে এই নেপথ্য-সংগীত সম্পূর্ণ অন্থপযোগী ; কারণ নেপথ্যে যখন 
গান হচ্ছে তখন মঞ্চে অভিনেতা-অভিনেত্রীদের অবস্থিতি কিরূপ হবে? 
সমগ্র নেপথ্য-গীতের সময় নটনটার! কি মঞ্চের উপর নীরবে ফ্লাড়িয়ে থাকবেন, 
অথবা ঘোরাফেরা! ও নানারূপ মৃকাঁভিনয়ের আশ্রয় নেবেন? অতক্ষণ ধরে 
কোন মুকাভিনয় চলতে পারে না। হরিশ্ন্দ্রের ্থগত উক্তি একমাত্র জুড়ি- 
গণের মাধ্যমে ব্যক্ত হতে পারে । কারণ জুড়ীরা অভিনীত চরিত্রের উক্তি 
হিসেবে গান করতেন। এইরূপ নেপথ্য-সংগীত ও অভিনয় মঞ্চের উপর 
দর্শকদের কাছেও বিসদৃশ বলে মনে হবে। তাই এই অবৈজ্ঞানিক রীতি 
নাটকাভিনয়ের ক্ষেত্রে গৃহীত হ'ল ন। এবং পরবর্তী নাট্যকারগণও এই 
নেপথ্য-সংগীত বর্জন করলেন । 


চরিত্রের অভিনয়ে ধারা অভিনয় করছেন তার] অনেকে স্থগায়ক ছিলেন 
না, সুতরাং তাদের হয়ে বকলমে জুড়ির] গাঁন করে তাদের মনের ইচ্ছ। প্রকাশ 
করতেন । এই জন্য জুড়িদের বল! হত মোক্তার এবং ভাদ্দের মোক্তারের 
মত সাজপোধষাকও পরানো হ'তো। 


মনোমোহনের স্বাদ্দেশিকত। তীর নাটকের স্থানে স্থানে পরিশ্ফুট হয়েছে । 
হুরিশ্চন্দ্র নাটকের অনেক জায়গাঁয় এই জাতীয় ভাবের প্রতিফলন দেখা যায়। 
৫ম অঙ্কে বিশ্বামিজ্রের সঙ্গে মন্ত্রীর কথোপকথনের সময় বিশ্বামিত্র যখন প্রশ্ন 
করলেন _“শিল্প বাণিজ্যের অবস্থা কিদূপ”? মন্ত্রী উত্তর দিলেন, “আজ্ঞে 
তাতেও আমাদের ভয়ানক দুরবস্থা । প্রভু জানেন, ভারতের ততস্তজাত 
কৌষেয় আর স্ুত্রবসনেই সমস্ত সভ্যজাতি সজ্জিত হতো; কিন্তু হায়! 
আজকাল ভারতের সেই অসংখ্য তস্ত নিম্তন্ব-_-সে সব কেবল ইন্ধন কাষ্ট হয়ে 
পড়ে রয়েছে ! প্রভূ বলতে লজ্জা কবে, এখন তুঙ্গ্বীপ হতে বস্ত্র এসে ভারতের 
সঙ্জারপে লজ্জা! নিবারণ কচ্ছে! আজ যদি সেই বস্্ আস! বন্ধ হয় কাল 
পরিধেয় বসনের জন্য দেশে হাহাকার পড়ে ঘায়। 


৭৮ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


“আমাদের কর্মকার শ্রেণী কেবল সামান্য কুদ্দাল, নিড়াঁন, হাতা, বেড়ী 
লাঙ্গলের ফাল প্রভৃতি গোটাকতক স্থুল কর্মেই যা কিছু নিযুক্ত আছে, নচেৎ 
যত সুস্ম কারু তুঙ্গদ্বীপ হতেই এখানে আনীত হচ্ছে।-...."বৎসর বখ্সর এ 
দেশের কোটী কোটা মুদ্রা লভ্যন্বরূপ নাঁনা কৌশলে তুঙ্গদ্বীপে চলে খাচ্ছে 
তা'তে দেশ ক্রমে নিতান্ত নির্ধন হয়ে পড়ছে !” 

এই সময়ে গীত। একটি নেপথ্য সংগীতের মধ্যেও মনোঁমোহনের 
স্বাদেশিকতা! মূর্ত হয়ে উঠেছে। গানটি এইক্প-_ 


দিনের দিন, সবে দীন, হ'য়ে পরাধীন্‌। 
অন্নাভাবে শীর্ণ, চিন্তা জরে জীর্ণ, অপমানে তনুক্ষীণ ! 
সে সাহস বীর্য নাহি আর্ধভূমে, 
পূর্ব গর্ব সর্ব খর্ব হ'লো৷ ক্রমে, 
চন্ত্র-সূর্য-বংশ, সগৌরবে ভ্রমে, 
লজ্জা রাহু-মুখে লীন্‌? ইত্যাদি__ 


হরিশ্ন্ত্র নাটকে মনোমোহন তার ম্বাদেশিকতাবশত যে কালের চিত্র 
অশ্কন করেছেন, সেটা তার নিজেরই সমসাময়িক কালের চির। ইংরেজ 
শানে হতমান, লাঞ্চিত, দৈন্য পীড়িত ভারতীয়গণের অবস্থাই ধেন এর মধ্যে 
রবূপায়িত হয়েছে । ৃ 

হুরিশ্ন্দ্রের কালের সঙ্গে এই বণিত সময়ের কোন মিলই নেই । এইভাবে 
মনোমোহন জাতীয়তাবোধ ও দেশপ্রেমের উদ্বোধন করতে গিয়ে কাল- 
ব্যতিক্রম-দ্ৌষ ঘটিয়ে ফেলেছেন তার নাটকের মধ্যে । 


ইয়ং বেঙ্গলের পাশ্চাত্য আদর্শের প্রতি মোহান্ধত। ক্রমশঃ কমে এল-_ 
উচ্চৃত্খলতা, যথেচ্ছচারিতা হ'ল মন্দীভূত। পাশ্চাত্য শিক্ষার বিষময় ফল, 
অন্তত্র আবার অমৃতময় হয়ে উঠতে লাগল। আত্মবিস্বতির আবরণ ভেদ 
করে জাতীয়তা-বৌধের হুর্যালোকে অস্তরের তমিঅ। ক্রমশঃ অপসারিত হল। 
পত্র-পত্রিকায়, বিভিন্ন জাতীয় আন্দোলনে এবং হিন্দু মেলা প্রভৃতি প্রতিষ্ঠার 
মধ্য দিয়ে স্বাদেশিকত৷ উদ্বোধিত হল এবং সেই জাতীয় নব জাগরণের সময়ে 


নবন্ফীতি ৭৯ 


এলেন একজন জাতীয়তাবাদী ও শক্তিশালী নাট্যকার জ্যোতিরিন্দ্রনাথ 
ঠাকুর। তার নাটকের মধ্যে উচ্ছৃসিত হয়ে উঠেছিল তাঁর স্বদেশপ্রেম ও 
জাতীয়তাবোধ। এ বিষয়ে জ্যোতিরিজ্্রনাথ পথিকৃৎ । সংস্কৃত প্রভাব 
থেকে তার নাটক প্রায় মুক্ত। চরিত্রগুলির অন্তন্বপ্ব জ্যোতিরিন্দ্রনাথের 
নাটকে বহুক্ষেত্রে পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে। তার নাটকগুলির মধ্যে পুঞ্চবিক্রম, 
সরোজিনী, অশ্রমতী এবং প্রহসনের মধ্যে অলাকবাবু, কিঞ্চিৎ জলযোগ 
প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । মলিয়ারের ছুটি নাটকের অনুবাদ “হঠাৎ নবাব, ও 
“দায়ে পড়ে দার পরিগ্রহ, এবং কয়েকটি সংস্কৃত নাটকের অনবদ্য অন্থবাদ 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথকে অন্যতম শ্রেষ্ঠ অন্ুবাদকের আসন দান করেছে । 


জ্যোতিরিক্্রনাথ তাঁর এঁতিহাসিক নাটকে স্বাদেশিকতাপূর্ণ সংগীত 
সংযোজিত করেছিলেন এবং তন্মধ্যে “জ্বল, জল, চিতা ছিগুণ দ্বিগুণ” প্রভৃতি 
গান সে সময় খুবই জনপ্রিয় হয়ে উঠেছিল। জ্যোতিরিজ্নীথের এই আদর্শ 
দ্বিজেন্্লাল রায়ের এঁতিহাসিক নাটক সমূহকে প্রভাবান্বিত করেছিল। 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের নাটকেও তাই আমর স্বদেশ প্রেমোদ্দীপক সংগীত ও 
দৃশ্ত-সমাবেশ দেখতে পাই । তার নাটকস্থিত বহু গানও পরে জাতীয় সংগীত 
রূপে সন্মানিত হয়েছিল। 


গীতিমুখর, ভক্তিরসাশ্রিত গীতাভিনয়ের যে উৎসের সন্ধান আমর! পেয়ে- 
ছিলাম মনোমোহন বন্থর নাট্যপ্রচেষ্টার মধ্যে সেই উৎসমুখ হতে নির্গলিত 
প্রবাহ ক্রমশঃ পুষ্ট হয়ে উঠতে লাগল বহু নাট্যকারের মিলিত উদ্যোগে । 
ত্ৰাদ্দের মধ্যে মতিলাল বায়, ব্রজমোহন রায়, রাজকৃষ্ণ রায় প্রভৃতির 
গ্রচেষ্ট। ম্মরণীয়। প্রকৃতপক্ষে রাঁজকষ্ণ রায়ের প্রতিভার আলোকেই 
এই গীতাভিনয়ের যাত্রা-পথ অনেকটা আলোকিত হয়ে উঠেছিল এবং 
গিরিশচন্দ্রের মধ্যেই এই অভিযানের পৃ্-পরিণতি। 


গানের স্থুরে বিভোর এই বাংলাদেশে এ মস্ত গীতাভিনয় সাগ্রহপোষধকতা 
লাভ করায় সুযোগ্য এবং অযোগ্য বহু নাট্যকারের রচনায় এই বিভাগ প্রায় 
ভরে গিয়েছিল; কিন্তু তার মধ্যে অধিকাংশই অন্ুজ্েখ্য । বাজকুষ রায়ের 
নাম এই সমস্ত নাট্যকারদের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 


৮০ বাংল। নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 

হুরধনুভঙ্গ+ “রামের বনবাস+, 'অনলে বিজলী”, “তরণী সেন বধ 'প্রহলা॥ 
চরিত্র 'নরমেধ যজ', “বামনভিক্ষা, “হরিদাস ঠাকুর, প্রভৃতি পৌরাণিক 
নাটক রাজকৃষের স্মরণীয় রচনা। জনপ্রিয়তার দিক দিয়ে 'প্রলাদ 
চরিত্রের অভিনয় নর্বাধিক সাফল্য লাঁভ করেছিল, কিন্তু নাটকীয় উৎকর্ষের 
বিচারে “অনলে বিজলী'র ভাগ্যেই সমালোচকের দুর্লত অনুগ্রহ বা 
হয়েছিল। রাঁজকৃষণ রায়ের নাটয-প্রাতিভ। অনম্বীকার্য, কিন্তু মৌলিকভার 
'আলোকে তা মোটেই উজ্জল ছিল ন]। 


প্রাবন 


চন্দ্রের আকর্ষণে ধেমন উচ্ছৃদিত হয়ে ওঠে বারিবাশি, তেমনই গিরিশ- 
চন্দ্রের অলাধারণ নাট্য-প্রতিভার অকুপণ দাক্ষিণ্যে উচ্ছৃসিত হয়ে উঠেছিল 
বাংল৷ নাটকের চলমান শআৌোতোবেগ ৷ নাট্যজগতে গিরিশচন্দ্রের আবির্ভাব 
বাংলা নাটকের ইতিবৃত্তে অবিস্মরণীয় ঘটনা । গ্িরিশচন্দ্রের নাট্যস্যির 
অজন্নতায়, শক্তির বিপুলতায় এবং সর্বতোমুখী প্রতিভার বিচিত্র অবদানে 
বাংল। নাট্য-সাহিত্য কৈশোরের অপরিণত চাঁপল্যের অবসানে লাভ করল 
যৌবনের সুগঠিত, স্থঠাম, পরিণত স্থ্ষম।,--বাংল। নাটঃ-প্রবাহের ক্ষীণ স্থত্র 
হয়ে উঠল পরিপুষ্ট, প্রাপ-ধর্মে সতেজ, উদ্বেলিত । বাংল! নাট্য-আন্দোলনের 
ক্রমবিবতিত ইতিহাঁসেরই অবদান--গিরিশচন্দ্র । দীনবন্ধু, মনোমোহন, 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথের নাট্যপ্রতিভার স্বাক্ষর-বহনকারী সামাজিক, পৌরাণিক 
ও এঁতিহাসিক নাট্যধার! গিরিশচন্দ্রের মধ্যে পূর্ণক্ষপে বিকশিত হয়ে 
উঠেছিল; তার মৌলিকতার স্পর্শে নাটকের এই সমুদয় বিভাগ হয়েছিল 
বিশিষ্টতায় অভিমণ্ডিত। নাট্যজগতে গিরিশচন্দ্রের আগমনের সাথে সাথে 
উদ্দীপিত হয়ে ওঠে নাট্যামোদধী দর্শক সাধারণের অতৃপ্ত অস্তর-বাসনা_ 
পরিতৃপ্থির মাধ্যমে সাধারণ রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠার উজ্জ্বল সম্ভাবনা । বরাজবাড়িতে 
বিচরণশীল। নাট্যলক্্মীকে কির্ধপে সাধারণ মানুষের অতি সাধারণ অর্থ্য 
গ্রহণের জন্য তাদের সাধ্যের কাছাকাছি আনা যায়, সেই চিস্তাই একদিন 
অস্কুবিত হয়েছিল গিরিশচন্দ্রের সহানুভূতিশীল, দরদী অন্তরে । সেই নবাস্কুরই 
পরবর্তীকালে পুম্পিত, পল্লবিত হয়ে পরিণত হয়েছিল বাংলাদেশে সাধারণ 
নাট্যশালার ছায়াঈীতল মহীরুহে। গিরিশচন্দ্র প্রথমে ছিলেন গ্রধানতঃ নট, 
এবং অভিনয়-শিক্ষক ; তারপর তিনি এসেছিলেন রঙ্গালয়ের সংস্কারক এবং 
পরিচালকযূপে ; কিন্তু পরিপূর্ণ নাট্যকাররূপে তার আবির্ভাব হয়েছিল 
আরও অনেক পরে,--দ্বিধা-সংশয়ের মধ্য দিয়ে. সম্পূর্ণ অনিচ্ছাকৃত তীর 


৮২ বাংল নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


পদক্ষেপে । পূর্ণাঙ্গ নাটক রচন। তাঁর কাছে ছিল কল্পনাতীত এবং ভীতিগ্রদ 
ব্যাপার। তাই হ্ৃহদ্গণের অনুরোধে এবং বিভিন্ন প্রতিষ্ঠানের আমন্ত্রণে 
গান, প্রস্তাবনা, গীতাঁভিনয়ের উপযোগী ক্ষুত্র নাটিকা প্রভৃতি রচনা করেছেন, 
কিন্ত নাটক রচনার ক্ষেত্রে অগ্রসর হতে তিনি প্রথমে বিন্দুমাত্র ইচ্ছ। প্রকাশ 
করেন নি। 


নিতাস্ত নিরুপায় ভাবে তাঁকে নাঁটক-রচনায় ব্রতী হ'তে হয়েছিল। 
গিরিশচন্দ্রের নাট্যশাল! সংস্কারক ও সংগঠক জীবনের সঙ্গে তার নাট্যকাঁর- 
জীবন বিশেষভাবে বিজড়িত। নাট্যকার-জীবন আরম্ের পূর্বে গিরিশচন্দ্র 
নানাভাবে জ্ঞান ও অভিজ্ঞতা অর্জন করেছিলেন । বিশ্ববিষ্ভালয়গত শিক্ষা 
তার বেশিদুর অগ্রসর না হলেও জ্ঞানপিপাসার তীব্রতা তার মধ্যে ছিল 
অপরিসীম এবং বিশ্ময়কর |) নানা বিষয়ক গ্রস্থপাঠ তাঁর কাছে অতি প্রিয় 
ছিল, এমন কি শারীরবিদ্া, চিকিৎসা-শাস্ত্রের মধ্য থেকেও তিনি জান 
আহরণ করেছিলেন। বাল্যকালে খুল্পপিতামহীর নিকট রামায়ণ 
মহাভারতের কাহিনী শুনতেন অত্যন্ত আগ্রহের সঙ্গে, লোকশিক্ষার অন্যতম 
প্রকৃষ্ট উপায় যাত্রা, কথকতা, কবিগান, হাফ-আখড়াই প্রভৃতি ছিল তার 
কাছে অতি প্রিয় বস্ত। যাত্রা, কথকত। থেকে আরম করে নানাবিধ 
গ্রস্থরাজি থেকে জ্ঞান অর্জন করেছিলেন যে গিরিশচন্দ্র, তাকে আমরা 
দেখেছি মহাকবি সেকৃস্পীয়ারের অমর নাঁটকাবলীর মধ্যেও সমাধিস্থ হ'তে । 
বঙ্কিমচন্দ্রের কয়েকটি উপন্থণাসের নাট্যব্ূপ দিয়েছিলেন তিনি নাটক-রচনার 
বহু পূর্বে। 

এইভাবে বহু ধের্ধ, অধণাবসায়, বহু সাধনা এবং পরীক্ষা-নিরীক্ষা ও 
সমীক্ষার মধ্য দিয়ে নাটক রচনার প্রা্জণতলে তার মম গতিতে সলজ্জ 
আগমন। নিজের মধ্যে যে নাট্যকারের অসাধারণ প্রতিভা বিবাজমান-_ 
একথ। তার কাছে ছিল সম্পূর্ণ অজ্ঞাত যিনি নিজের শক্তির সত্যকার পরিচয় 
জানতেন না, তিনি তার উপর আস্থাই বা! রাখবেন কি করে? তাই তীর 
মধ্যে লেখক হিসাবে আত্মগ্রকাঁশের চেয়ে আত্মগোপনের চেষ্টাই বেশি-- 
তাই তার প্রাথমিক কয়েকটি রচন! প্রকাশিত হয় 'মুকুটাচরণ” ছদ্মনামে । 


প্রাবন ৮৩ 


বাগবাঞজার এ্যামেচার থিয়েটারের 'সধবার একাদশী'তে নিমচাঁদের 
ভূমিকায় অভিনয় করে রাতারাতি বিখ্যাত নটের সম্মান অর্জন করার পর 
গিরিশচন্দ্রকে আবার দেখ। যায় 'লীলাবতী*র ললিতের ভূমিকায় অবতীর্ণ 
হতে। এবারেও এদের 'লীলাবতী স্থযশ অর্জনে সমর্থ হয়েছিল । এমন কি 
বঙ্কিমচন্দ্র ইতিপূর্বে যে অভিনয় করেছিলেন তার চেয়ে অনেক ভাল 


অভিনয় হওয়ায় দীনবন্ধু প্রীত হয়ে বলেছিলেন, “এবার চিঠি লিখবে 
দুয়ে! বন্কিম”। 


গিরিশচন্দ্রের মুখে তাঁর কবিতার অপূর্ব আবৃত্তি শুনে দীনবন্ধু অভিভূত 
হয়ে পড়েছিলেন । ১৮৭১ সালে জুলাই মাসে এই অভিনয়কাঁলে বাগবাজার 
এামেচার থিক্নেটার প্রথমে ক্যালকাটা স্যাশন্তাল এবং পরে ন্তাঁশত্তাল 
থিয়েটার নামে পরিবত্তিত হয় । 


হ্যাশন্তাল থিষেটার সম্প্রদায় 'লীলাবতী”র পর যখন 'নীলদর্পণ” অভিনয়ের 
জন্ত মহল! দিতে আরম্ভ করেন, তখনই তীরা টিকিট বিক্রয় ক'রে থিয়েটার 
করার পরিকল্পন। গ্রহণ করেন এবং গিরিশচন্দ্রের সঙ্গে মতান্তর হয়। টিকিট 
বিক্রয় ক'রে থিয়েটার কর! বিষয়ে গিরিশচন্দ্রের ঘোরতর অমত ছিল। 
্যাশন্যাল থিয়েটার নাম দিয়ে, ভ্াশন্তাল থিয়েটারের উপযুক্ত সাজ সরপ্রাম 
ব্যতীত দর্শক সাধারণের কাছে টিকিট বিক্রয় করে অভিনয় কর! গিরিশচন্দ্রের 
মনঃপৃত হয় নি। অবাঙ্গালীর। স্তাশন্তাল থিয়েটার নাম শুনে টিকিট ক্রয় 
ক'রে অভিনয় দ্বেখতে এসে এর উপকরণের দৈম্ভ দেখে নাসিকা কুষ্চিত 
করবে বলেই গিরিশচন্দ্র মনে করেছিলেন । 


কিন্ত গিরিশচন্দ্রের অমত সত্বেও সম্প্রদায়ের অগ্তান্ত সকলে মিলে সাধারণ 
রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠ। করলেন জোড়ার্সীকোর মধুস্দন সান্নালের বাড়িতে । বঙ্গীয় 
নাট্যশালার ইতিহাসের দিনপন্জীতে ১৮৭২ সালের ৭ই ডিসেম্বর একটি দুর্লভ 
দিবব। এদিন মহালমানোহে 'নীলদর্পণ' নাঁটক প্রথম অভিনীত হয় সাধারণ 
ধ্ধালয়ে। গিরিশচন্্র তখন এই সম্প্রদায়ের সঙ্গে কোন সংশ্রব রাখেন নি। 
পরপর কয়েকটি নাটক অভিনীত হ'বার পর নৃতন কোন ভাল নাটক ন! 
পাওয়ায় 'ক্কষকুমারী? নাটককেই তার উৎকর্ষের জন্জ অভিনয় কবার সিদ্ধান্ত 


৮৪ বাংল৷ নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


করল- এই সম্প্রদায়। ভীমসিংহের ভূমিকায় অভিনয় করার জন্ 
গিরিশচন্রের চেয়ে ভাল কোন অভিনেত! ন! পাওয়ায় নকলে পুনরায় |এসে 
সনির্বন্ধ অনুরোধ জানালেন গিরিশচন্দ্রকে এই ভূমিকাটি গ্রহণ করতে। 
বাল্যবন্গগণের অস্থরোধ এড়াতে না পেরে গিরিশচন্ত্রকে আবার তাদের মধ্য 
আসতে হল। পেশাঁদারী অভিনয়ে অমত থাঁকায় তিনি এলেন অবৈতনিক 
অভিনেতারূপে । সাধারণ রঙ্গালয়ে গিরিশচন্দ্র এসে যোগ দিলেন এব 
প্রতিষ্ঠার দু'মাস পর। 


ভীমসিংহের ভূমিকায় গিরিশচন্দ্রের অনবদ্য অভিনয় শোভাবাজার 
বাঁজবাড়িতে নাট্যাচার্য বিহাঁরীলাল চট্টোপাধ্যায়ের মনোজ্ঞ অভিনয় 
অপেক্ষাও অনেক হৃদয়গ্রাহী হয়েছিল। কৃষ্ণকুমারী নাটকের ৫ম অঙ্কের 
তৃতীয় গর্ভাঙ্কে কন্ঠ হারানোর ভয়ে শোকে উন্মত্ত ভীমসিংহের উন্মাদ 
অবস্থার রূপায়ন গিরিশচন্দ্রের অভিনেতৃজীবনের অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাট্যস্থষটি | 
ভীমসিংহের উন্মাদ অবস্থার বূপদানে গিরিশচন্দ্র এই চবিত্রটির সঙ্গে নিজেকে 
মিশিয়ে দিতে পেরেছিলেন বলেই অত অপূর্ব অভিনয় কর! তার পক্ষে সম্ভব 
হয়েছিল। কন্তাবিরহ-আশঙ্কায় উন্সাদগ্রন্ত ভীমসিংহের সেই উদ্ভ্রান্ত 

_মানসিংহ--মানসিংহ-_মানসিংহ ! হা-তা'কে তো এখনই নই 
করবো। আমি এই চগ্তেম।” গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ে এমনই হৃদয়ভেদী 
হয়ে উঠেছিল যে নাঁমনের সারিতে উপবিষ্ট দর্শকদের মধ্যে কয়েকজন 
অভিভূত হয়ে চেয়ার থেকে পড়ে গিয়েছিলেন, এমন কি একজন তো 
সঙ্ঞাহীন হয়ে পড়েন। 


আবার এ অঙ্কের একই গর্ভান্কে যেখানে ভীমসিংহ কন্তার বিচ্ছেদ 
ব্যথায় জর্জরিতা মহিষীকে বলছেন--“মহিষী যে? দেখ, তুমি আমার 
কষ্াকে দেখেছ ! কৈ?” সেইখানে গিরিশচন্দ্র অপূর্ব অভিনয় মর্মম্পর্শী 
হয়েছিল। এই দৃশ্টে পূর্ববর্তী অভিনেতা বেঙ্গল থিয়েটারের ম্যানেজার 
নট নাট্যকার নাট্যাচার্ধয বিহারীলাল অশ্রবর্ষণের মধ্য দিয়ে অভিনয় 
করতেন, কিন্তু গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ে প্রাণবন্ত হয়ে উঠেছিল এক উদন্াস্ত 
চরিত্রের ব্যাকুল অন্ুসন্ধান--সেখানে সমস্ত অশ্রু যেন বাম্পীভূত হয়ে 


প্লাবন ৮৫ 


গিয়েছিল। নাঁটোরের বাজ! চন্দ্রনাথ রায়বাহাছর এই অভিনয় দেখে 
অভিভূত হয়ে গিরিশচন্দ্রকে নিজের হাতে তার্‌ রাজপোষাকে ভীমসিংহরূপে 
সাজিয়ে তার তরবারি উপহার দিয়েছিলেন। তীমসিংহের ভূমিকা যেন 
গিরিশচন্দ্রের জন্যই লিখিত হয়েছিল। গিরিশচন্দ্রকে এই ভূমিকায় মানাত 
অতি চমৎকার? তীর স্থবিশাল দেহ এবং উদাত কগম্বর ভীমসিংহের 
ভূমিকার সম্পূর্ণ উপযোগী ছিল। বহু ভূমিকায় অভিনয় করেই তিনি 
সাফল্য ও যশ অর্জন করেছেন, কিন্ত শোকোন্ত্ত ভীমসিংহের চরিত্রের স্তায় 
কোনটিই তাঁকে এতদূর প্রভাবিত করতে পারে নি। 


“পধবার একাদশী'র নিমঠাদদের চরিত্রে অভিনয় করে গিরিশচন্দ্র তার 
অভিনয়-জীবনের সথচনায় এবং পরেও প্রভূত সম্মান লাভ করেন। তার 
অভিনীত সমগ্র চরিত্রস্থটির মধ্যে নিমচাঁদ চরিত্র রূপায়ন উজ্জল হংয়ে 
বিরাজ করেছিল প্রদীপ ভান্করের মত। কিন্তু তবু সেই অপূর্ব অভিনীত 
এবং তাঁর অভিনেতৃ-জীবনে অসামান্ত গৌরববহনকারী চরিত্রটি গিরিশচন্দ্রকে 
কষ্ণকুমারীর ভীমসিংহের মত প্রভাবান্বিত করতে পারেনি তার পরবর্তী 
অভিনয়-সৌকর্ষের মধ্যে অথব! তার নাটাহ্ষ্টির মধ্যে। ভীমসিংহ চরিত্রটি 
গিরিশচন্দ্রের আভিনয়িক সত্তার মধ্যে ষেন ওতপ্রোতভাবে মিশে গিয়েছিল, 
যেন তাঁর অভিনেতা-অস্তরের নিভৃত স্থানে লাভ করেছিল চিরস্থায়ী আসন । 
গিরিশচন্দ্রের অভিনয় বৈশিষ্ট্যের মধ্যে এই চরিত্রটি বহু ক্ষেত্রে প্রভাব বিস্তার 
করেছে। তার বনু লেখার মধ্যেই আমরা কন্তাবিচ্ছেদ-আশক্কায় জর্জরিত 
অপ্ররুতিস্থ ভীমসিংহকে বারে বারে ফিরে আসতে দেখি--কখনও অস্পষ্ট, 
কখনও-বা স্থুম্পষ্টর্ূপে | বঙ্কিমচন্দ্রের স্ণালিনীর নাট্যরূপ দ্বান করেছিলেন 
গিরিশচন্দ্র তিনি তাতে কোন মৌলিক পরিবর্তনের চেষ্টা না করে 
উপন্তাসের ভাষ! প্রায় ব্যবহার করেছিলেন। তবে নাটকের প্রয়োজনে 
কয়েকটি নৃতন দৃশ্ঠ গিরিশচন্দ্র এর মধ্যে সংযোদ্ধিত করেছিলেন। পণুপতি 
চবিক্রটি তার ভাব-কল্পন! দিয়ে সম্পূর্ণ নিজের মত করেই পুমলিখিত 
হয়েছিল। গিরিশকৃত এই নাটকের পশ্পতি চরিত্রে ভীমসিংহের প্রভাব 
সুস্পষ্টভাবে প্রতীয়মান । 


৮৬ বাংল নাট্য-বিবর্ধনে গিবিশচন্দ 


৪র্ধ অস্কের চতুর্থ গর্ভাঙ্কে পশুপতিকে মুসলমান বেশ পরিয়ে সৈনাধ্যক্ষ 
মহম্মদ আলি যখন পথ দিয়ে নিয়ে যাচ্ছে, সেই সময় অপ্রকৃতিস্থ, আত্মবিস্থৃত. 
পশুপতি বলছেন-_( মুসলমান সৈন্যদের দ্বার! নিহত হিন্দুদের শব দেখে (শাক 
প্রকাশ করছেন তখন )। 
মহম্মদ আলী। আপনি পাগলের মত কি বলছেন! ঘা হবার হয়ে 
গিয়েছে, দুঃখ করলে আর ফিরবে না। , 


পশুপতি। মন্ত্রীবর, বল দেখি পা রাখি কোথায়? এই দেখ, ভ্রাতৃবর্গের 
শোণিতাক্ত চরণের ভার মেদ্িনী আর বহন করতে পাচ্ছে ন|। 
মেদিনীরই বা অপরাঁধ কি? চারি যুগ হতে মন্ুস্তের বাস-_-এখন বৃদ্ধ 
হয়েছেন, আর বহন করতে অসমর্থ । 


১ম সৈন্ত। একি পাগল হল নাকি? 


পশুপতি। লক্ষ্মণ সেন, তুমি বৃদ্ধ ও অকর্মণ্য। তোমাকে পদচ্যুত করায় 
আমার পাপ নাই । তিরস্কার করবে! করে--সহা করবে।। পশ্পতির 
হদয়ে সব সয়-_পশুপতির হৃদয়ে অসহাও সহা হয়। 


২য় সৈম্ত। হা হতভাগ। ! 
মহন্মদদ। মহাশয়, আপনি আমার অবস্থ! ভুলে যাচ্ছেন। 


পশডপতি। হাঃ হাঃ হাঃ হাঃতুই কে? মুসলমান। রক্ষক, একে বধ 
করে! । (হাঃ হাঃ হাঃ )--এ যে আমার সিংহাসন আসছে,_ দেখ দেখ 
--সিংহাসন আমাকে ডাকছে? 


মহম্মদ । (নেপথ্যের দিকে দৃষ্টিপাত করিয়। ) একি! পশুপতির গৃহে কে 
অগ্নি দিলে? বোধ হয় সৈশ্রা লুট করতে করতে অগ্নি দিয়েছে । 


পণ্ডপতি। মন্ত্রীবর, প্রজার। এদিকে আসছে কেন? তাদের বলো-- 
আজ অভিষেক নয়-অধিবাস। মনোরমা কোথায়? মনোরম! যে 

, আমার সঙ্গে অধিবাসপ করবে। মনোরমা কোথায় গেল? এ, 
কোথায় গেল? আমার গৃহে আছে।” 


প্লাবন ৮৭ 


এই “কৃষ্ণকুমারী নাটকের বিকৃতমস্তিষ্ক ভীমসিংহ চরিত্রের প্রভাব 
বিশেষভাবে পরিস্ফুট। এই ভীমসিংহের অনৃশ্ত আকর্ষণ গিরিশচন্দ্রকে বু 
সময় প্রলুব্ধ করেছে এই ধরণের চরিত্র স্ঙ্টি করতে এবং হয়ত তার অজাত- 
সাঁরেই তিনি এই ছুমিবার আকর্ষণে ধরা দিয়েছেন,--এই প্রলোভনকে 
জয় করে উঠতে পারেন নি। তাই গিরিশচন্দ্রের বহু নাটকেই চলেছে 
ভীমসিংহের অবারিত আনাগোনা । 


“বলিদাঁন* নাটকের প্রথম অঙ্কের তৃতীয় গর্ভাসঙ্ক থেকে কিছুটা অংশ 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা হচ্ছে। 


“বূপঠাদের দঞ্তরখানা? 

( একদিক দিয়। রূপঠাদ ও ছুলালট'দ এবং অগ্ঠদিক দিয়া কল ও ₹%ণাসয়ের প্রবেশ ) 

ব্ূপ। আপতে আজ। হয়, বেই মশায়-__আসতে আজ্ঞ। হয়। 

করুণা। হাঁ_-এই এলুম--ওদিকে কে ?--না_কেউ নয় ! 

কূপ। বস্থনঃ - ওদিকে কি দেখছেন, কেউ সঙ্গে আছে নাকি ! 

করুণ! । না, তবে- হু বস্ছি। ( উপবেশন ) 

রূপ। (দলিল ও হাতচিঠি দেখাইয়া ) বে*ই মশায়, এই দেখুন এই বাড়ির 
দলিল, এই. পাঁওনাদাবের হাতচিঠি। কেমন আর তো৷ আপনার দেনার 
ভয় নাই! দেখুন__দেখুন, হাতচিঠিগুলে দেখুন । 

করুণা । হা,আর ওয়ারিন বেরোবে না তো? 

রূপ। কি বলছেন, আর এইসব হাগুনোটগুলো দ্েখুন। আর তে! 
আপনার দেন। নাই? 

করুণা । হ,--কে জানে, সব লিষ্ট করিনি। 

কূপ। এক আধখান। থাকেতো৷ ভাবনা কি? আমি সব চুকিয়ে দেব 
লিখে দিচ্ছি তে।। 

করুণা! । হ;--অনেক দেনা--অনেক দেন ! 

উকীল। (ম্বগত ) মাজ্যটার মাথ। খারাপ হয়েছে দেখ ছি। 


৮৮ বাংল! নাঁট্য-বিবর্ধনে গিরিশচ্তর 


করুণা । ছ"»_কেউ নয় তো? উঃ ছাই খেয়ে মরেছে-ছাই খেয়ে 
মরেছে! কেও? 

উকীল। এতো দেনাপাওনা হচ্ছে না; তবে ০০৫৪০, মেয়েটি আপনি 
দেবেন--তারই ০০০৪০৪০। কেমন, আপনি তে। স্বীকার পাচ্ছেন ? 

করুণা। হ্যাহ্য।। যদি মরে যায়?-_তা হলে কি হ'বে? একটা 
মরেছে, ছাই খেয়ে মরেছে, এটা যদি ছাই খেয়ে মরে, তাহ'লে কি হবে? 
ওগুলে। মরে_মরতে চায়, শুধু আমি মরিনি-_গিন্লি মরে না। যদি 
মরে--কি হবে ?” 
বলিদান নাটকে ৪র্থ অঙ্ক ৭ম গর্ভাঙ্কে করুণাময় চরিত্রের এই শোক 

বিস্কারিত উদভ্রন্ত প্রতিচ্ছবি মূর্ত হয়ে উঠেছে। 
যখন হিরণকে খিড়কির পুকুর থেকে প্রাণহীন অবস্থায় তোল! হয়েছে 
এমন সময় করুণাময় প্রবেশ করলেন । 

"করুণাময়। এই যে খুঁজে পাওয়া গিয়েছে! তাইতে! বলি, আমার 
শাস্ত মেয়ে রাস্তায় যাবে না-_লঙ্জাশীলা রাস্তায় যাবে না। মা,_মা» 
অর দিতে পারি নাই, এই যে আঁক জল খেয়েছে! আহা, জল খেয়ে 
কি শীতল হয়েছে? ওমা, বড় জাল! পেয়েছ--বড় জালা পেয়েছ ! 
এখন কি জুড়িয়েছে? ওম! ( বসিয়! পড়িল ) 

কিশোর । মশায় স্থির হোন। 


করুণা । বাঁবা, কিছু ভয় করে! না, স্থির হব বৈকি! বাছা জলে ডুবেছে 
কেন জান? ত্বণায় ডুবেছে। পতিহীন! ছুটি অন্নের জন্ত আমার কাছে 
এসেছিল, আমি ছাই খেতে বলেছি, আমি বাপ--অন্ন দিতে পারিনি-_ 
ছাই খেতে বলেছি! আমি দেখে শুনে বে" দিয়েছিলুষ, বিধবা! হয়ে 
বাড়ি এলো, ছাই দিতে গেলুম- সন্তানকে ছাই দিতে গেলুম! সন্তান 
হত্যা করলুম । শুভক্ষণে আমার জন্ম |” 


অপরেশ চন্দ্র মুখোপাধ্যায় তার 'রঙ্গালয়ে ভ্রিশ বৎসর' গ্রন্থে এই দৃষ্তের 
অভিনয়ে গিরিশচন্দ্র এবং অর্ধেন্দুশেখরের তুলনাযুলক আলোচনা করতে 
গিয়ে বলেছেন--. 


প্লাবন ৮৯ 


“ষে দৃশ্তে হিরপ্নয়ী পুকুরে ডুবিয়। মরে, সেই দৃষ্ঠে তাহার মৃতদেহ দেখিয়! 
অধেন্দুশেখর মমতা-বিগলিত চক্ষের ধারে বক্ষ ভাঁসাইয়। কাঁদিতে কাদিতে 
বলিতেন, “এই যে, খুঁজে পাওয়া গিয়েছে! তাইত বলি আমার শাস্ত মেয়ে, 
রাস্তায় যাবে না" ইত্যাদি । এ ক্রন্দনে দর্শকও কাদিতেন, কিন্তু গিরিশচন্দ্র 
যখন এই কথা বলিতেন, তখন তাঁর চক্ষে জল কোথায়? দেহের সমস্ত 
রস যেন শুকাইয়া গিয়াছে, শোণিত প্রবাহস্তন্ধ, নিষ্পলক নেত্রে জমাট-বীধ। 
মেঘ, কন্বর শু, ভগ্ন, গভীর । এই চিত্র দেখিয়! দর্শকের অস্তরের অন্তর 
হইতে কে ষেন হাহাঁকার করিয়! উঠিত, কোন অপরিজ্ঞাত শোক-_কোথায় 
ছিল, কখন আদিল- _দমক। ঝড়ের মত অলক্ষ্যে, নিমেষে, সব যেন ভাঙ্গিয়া 
চুরমার করিয়৷ দিয়। গেল ।” 

কন্তার বিচ্ছেদ-আশঙ্কায় শোকার্ত উন্মত্ত ভীমসিংহের চবিত্র রূপায়ণে 
গিরিশচন্দ্র এবং বিহারীলীলের মধ্যে যে পার্থক্য ছিল, এখানেও অর্ধেন্দু- 
শেখরের সঙ্গে সেই একই মৌলিক পার্থক্য । গিরিশচন্দ্রের সেদিন অভিনীত 
ভীমসিংহে ষে ধারণার উদ্ভব-করুণাময়ের মধ্যেও তারই প্রকাঁশ। তাই 
গিরিশচন্দ্রের করুণাময়,_বজ্াহত তরুর ন্যায়, পত্রপুষ্পহীন, বিদগ্ধ কাষ্ঠখণ্ডের 
মত এই রকম ছায়। সীতাবাম, বিষবৃক্ষ প্রভৃতি আরও অনেক নাটকে 
পড়েছে। 

স্তাশন্তাল থিয়েটারের প্রতিষ্ঠায় উৎসাহিত হ'য়ে আশুতোষ দেব 
(নাতু বাবুর ) মহাঁশয়ের দৌহিত্র শরচ্চন্দ্র ঘোষ ১৮৭৩র ১৬ই আগষ্ট 
(বেঙ্গল থিয়েটার নামে) একটি সাধারণ নাটাশালার উদ্বোধন করেন 
শমিষ্ঠা) নাটকের মধ্য দিয়ে। প্রায় এই সময়ই একদিন রাত্রে নগেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, ধর্মদাস স্থর এবং জযিদার পুত্র ভূবনমোহন নিয়োগী অত্যধিক 
ভিড় বশতঃ বেশি দামের টিকিট পরধস্ত না পেয়ে ফিরে আসেন বেল 
থিয়েটার থেকে। সপ্ভ পিতৃহীন এবং বিপুল সম্পত্তির মালিক ভূবনমোহন। 
জেদবশতঃ গ্রেট স্তাশন্তাল থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা করেন। ১৮৭৩র ৩১শে 
ডিসেম্বর এই থিয়েটারের দ্বারোদঘাটন হয়। বেঙ্গল থিয়েটারেতে “ছুর্গেশ 
নন্দিনীর সাফল্যজনক অভিনয়ে ঈর্যান্থিত হয়ে গ্রেট ন্তাশন্তাল চাইল 
বঙ্ছিমের অন্ত উপন্যাসকে নাঁটকে রূপাস্তরিত করে অভিনয় করতে । তারা৷ 


৯১০ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


বিশেষভাবে অনুরোধ করলেন গ্িরিশচন্দ্রকে । গিরিশচন্দ্র *ম্বণালিনী'র 
নাট্যরূপ দান করলেন এবং ১৮৭৪এর ১৪ই ফেব্রুয়ারী স্বয়ং পশুপতির 
'ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়ে তাঁর অনন্যসাধারণ অভিনয়, প্রতিভার পরিচয় 
পুনরায় নূতন করে দান করলেন। অত,পর গিরিশচন্দ্র কর্তৃক নাটব্নীকত 
'কপালকুগুলা*র অভিনয় হয় ১৮৭৪এর ১৪ই এপ্রিল। এইভাবে বঙ্কিমের 
উপন্যাসের নাট্যব্ূপদানের মধ্য দিয়ে গিরিশচন্দ্র করছিলেন মৌলিক নাটক 
রচনার পৃরাহ্ছিক শিক্ষানবিশী | 

এরপর গিরিশচন্দ্রের জীবনে দেখ। দিল নানারূপ ছুবিপাক। ১৮৭৪ 
সালের ২৪শে ডিসেম্বর তার পত্বীবিয়ৌোগ হল। . গ্যাটুকিনসন কোম্পানী 
'ফেল হওয়ায় কর্মের মধ্যে নিবিষ্ট থেকে শোক সংবরণ করার পথও ছিল ন!। 
অতঃপর তিনি ফ্রাইবার্জার এণ্ড কোম্পানীতে যোগদান করেন এবং কর্- 
ব্যপদ্দেশে ভাগলপুরে গমন করেন। বিভিন্ন কাজ ও কবিতা-রচনার মধ্য 
দিয়ে মানসিক অশান্তির জ্ালাকে এই সময় প্রশমিত করতে চেষ্টা কৰেন। 
অতঃপর ফ্রাইবার্জার কোম্পানী ত্যাগ করে গিরিশচন্দ্র মহাত্ম। শিশির 
কুমারের অনুরোধে ইণ্ডিয়ান লীগের হেডক্লার্ক ও কেসিয়ার-পদে কাজ করতে 
খাকেন এবং প্রায় বছর খানেক পরে পার্কার কোম্পানীর অফিসে বুক- 
কীপারের চাকুরী সংগ্রহ করেন। এই সময় গিরিশচন্দ্র দ্বিতীয়বার বিবাহ 
করেন এবং তার চিত্তের উদ্বেগ ও অস্থিরতা অনেকটা প্রশমিত হয়েছে। 
এইভাবে গিরিশচন্দ্র ব্যক্তিগত নান! বাধাবিপত্তির ফলে সাধারণ বরঙ্গালয় 
থেকে কিছুটা! দূরে সরে যেতে বাধ্য হয়েছিলেন। কিন্তু নাট্য-প্রতিভা 
তার মধ্যে অন্তঃশীল।, শত বাধাবিপত্তি উপস্থিত হ'লেও সে কি কখনও 
নীরব হয়ে থাকতে পারে? তাই নান] জটিলতার মধ্যেও যখন প্রয়োজন 
হয়েছে, তিনি ফিরে এসেছেন অভিনেতৃগোষ্ঠীর মাঝখানে অভিনয় শিক্ষা 
দিয়ে, নাট্য পরিচালন ক'রে, বস্কিমের উপগ্ঠাসের নাট্যরূপ দিয়ে, গান রচন। 
করে নানাভাবে বন্ধুদের সহায়তা করেছেন। মাউসি, 01১91369115 
19157183915, ধীবর ও দৈত্য, আলিবাবা], 1১811191017)৩, ভুর্গাপূজার 
পঞ্চরং। ০1005 75100010106) “সহিস হইল আঁজি কবি চূড়ামণি, প্রভৃতি 
কয়েকটি রঙ্গ-নাটিক। রচন। করেছিলেন গিরিশচন্দ্র । কিন্ত সেগুলি তিনি তার 


প্রাবন ৯১ 


সত্যকাঁর নাট্য-প্রচেষ্টার মধ্যে গণ্য করেন নি। “আগমনী”কে তিনি তার 
প্রথম রচনারূপে উল্লেখ করেন । 


'আগমনীঃর উৎসর্গপত্রে তিনি এবিষয়ে লিখেছেন- “আমার এই প্রথম 
রচনা-কুহ্মটিকে অনাদর-অনল-শিখায় অর্পন ক'রনা"। এই সময়েই গ্রেট 
হ্যাশন্তাল থিয়েটারের নিদারুণ দুরবস্থা । বেছিসাবী এবং থিয়েটারে 
পান-ভোজন অব্যাহত গতিতে চালিয়ে যাওয়ায় তুবনমোহন তখন আক 
খণগ্রস্ত। “হ্রেন্দ্র-বিনোদিনী' নাটককে কেন্দ্র করে এই সময় রঙ্গ জগতে 
চাঞ্চল্যের স্থষ্টি হয় এবং অভিনয়-নিয়ন্রণ আইন গভর্ণমেণ্ট কর্তৃক গৃহীত হয় 
১৮৭৬ সালে। 


আট্যজগতের প্রতি গিরিশচন্দ্রের ছিল একট! সহজাত আকর্ষণ ও 
অপরিসীম মমত্ববোধ। তিনি গ্রেট ন্তাশন্তালের এই নিদারুণ সংকটের সময়ে 
স্থির হয়ে বসে থাকতে পারলেন ন1। পয়স! দিয়ে টিকিট কেটে অভিনয় 
দেখতে আসবে দর্শকেরা, এবিষয়ে তিনি এবং আরও অনেকেই প্রথমে 
সন্দিহান ছিলেন এবং সেজন্ত তিনি এই প্রচেষ্টাকে প্রথমে সমর্থন করেন নি, 
কারণ এদেশে বিভিন্ন ধনী জমিদার রাজা প্রভৃতির বাড়িতে অভিনয় হত 
এবং কোন মূল্য দিতে হত ন! প্রবেশপত্রের জন্য । এইভাবে বিনামূল্যে 
প্রবেশপত্র সংগ্রহ করে অভিনয় দেখাই এদেশের বীতি ছিল )) 


কিন্ত পরে পেশাদার রঙ্গালয়ের সাফল্য দেখে তার ধারণ! পরিবতিত 
হয়েছিল এবং তিনি বুঝেছিলেন সুন্দর দৃশ্যপট. ভাল নাটকের সুঅভিনয় 
এবং রঙ্গালয়ের স্থপরিচালনায় এই ব্যবসাতেও লাভ কর! ষায়। তাই যখন 
ভিনি দেখলেন ভূবনমোহন বাবুর রঙ্গালয় পরিচালনার ক্রটি ও ব্যর্থতার জন্ত 
গ্রেট স্যাশন্তালের পাদ প্রদীপ নির্বাপিতপ্রায়,। তখন তীর মনে উদ্বেগের 
সঞ্চার হ'ল । একট। প্রতিষ্ঠানকে গড়ে তুলতে বহু সময় লাগে, বহু কচ্ছ 
সাধনের প্রয়োজন হয় তাকে হ্থপ্রতিষ্ঠিত করে তুলতে, কিন্তু তার অবলুষ্ধি 
ঘটে অল্প সময়ের মধ্যে; সান্যাল বাঁড়িতে সামিয়ান! খাটিয়ে, বাশের মাচা 
বেধে যে থিয়েটারের একদিন অভিনয্ব হয়েছে. সেই থিয়েটারের পৰে 
ইংরাজী লুইস থিয়েটারের আদর্শে কাষ্ঠনিতিত বঙ্গালয় বিশিষ্ট, সুন্দর দৃষ্ঠপট 


৯২ বাংল! নাট্য-বিবধনে গিরিশচন্দ্র 


ও আঁলোকমাল! সুসজ্জিত নাট্যশালায় পরিণত হয়েছে । এই গ*ড়ে-ওঠ 
প্রতিষ্ঠানটিকে অবলুপ্তির হাত থেকে রক্ষা করাঁর বাসন! তার মনেব্‌ মধ্যে 
জেগে উঠল। এই রকম একটি প্রতিষ্ঠান আর কোন দিন দিল 
কিনা সন্দেহ । 

তাই গিরিশচন্দ্র তার বন্ধু জমিদার, নাট্যকার, অভিনেতা টিপ 
চৌধুরীর সঙ্গে পরামর্শ করলেন। গিরিশচন্দ্র চাকরী করেন। তাঁর 
সময়াভাব, কেদারবাবু ঘি পরিচালনার ভার গ্রহণ করেন তাহ'লে তার। 
দুজনে মিলে গ্রেট ন্তাঁশন্তাল থিয়েটারকে লীজ নিতে পারেন, কেদারনাথ 
চৌধুরী সম্মত হওয়ায় গিরিশচন্দ্র ভূবনবাবুর নিকট এই প্রস্তাব করেন। 
গিরিশচন্দ্র লীজ নিতে চান শুনে ভূবনবাবু সাগ্রহে ভার হাতে গ্রেট ন্যাশন্যাল 
থিয়েটারকে তুলে দিলেন। গিরিশচন্দ্র তাঁর শ্যালক দ্বারকানাঁথ দেবের নামে 
লীজ গ্রহণ করার পর থেকেই প্ররুত পক্ষে সাধারণ নাট্যশালার পুরোপুরি 
সংস্পর্শে আসবার একটা সুযোগ হল। ১৮৭* সালের শেষের দিকে 
কেদারবাবুকে পরিচাঁলকরূপে গ্রহণ করে গিরিশচন্দ্র "্যাঁশন্তাল থিয়েটার” 
নাম দিয়ে ছূর্দশাগ্রস্ত গ্রেট সাঁশন্তালকে স্থপ্রতিষ্ঠিত করে তুলতে উদ্যোগী 
হুলেন। 

গিরিশচন্দ্র প্রথমে অমুতলাল মিত্র, রামতারণ সান্যাল, মহেন্দ্রলাল বন, 
মতিলাল সর, বেল বাবু, বিনোদিনী, ক্ষেত্রমণি, কাদস্বিনী প্রমুখ স্থঅভিনেত। 
ও অভিনেত্রীবর্কে সমবেত করলেন স্থন্দর পারস্পরিক বোঝাপড়া-সম্পর 
একটি শক্তিশালী অভিনেতৃ-গোষী গঠন করার জন্ত ৷ 

এরপর গিরিশচন্ত্র প্রথম নাটক-রচনায় হাত দিলেন। আশ্বিন মাসে 
শারদীয়! পূজা! উপলক্ষ্যে গিরিশচন্দ্র রচনা করলেন “আগমনী'। কিন্ত 
প্রকৃতপক্ষে এখানি একটি গীতিনাট্য। চরিত্র মাত্র ৪টি, তন্মধ্যে গিরিরাজ 
ও মেনকা, শিব ও উমা প্রধান নন্দী ও ভূর্গী অনুলেখ্য চরিত্র। এছাড়া 
প্রমথগণ, যোগিনীগণ প্রভৃতি গায়ক-গায়িকা, অছ্চর-অন্থচরীবর্গ। 


নাটকটির প্রথমে মঙ্গলাচরণ এবং তারপর মাঞ্্র ৩টি দৃশ্তেই এর সমাপ্তি। 
মঙ্গলাচরণ-সহ তেরখানি সংগীতের সমাবেশ ঘটেছে এই নাটকে । গানগুলি 


প্লাবন ৯৩ 


কখনও একক, কখনও ছ্বেত, কখনও বা! সমবেতভাবে পরিবেশিত। 
গীতি-নাট্যটির মেনকা চরিত্রের মধ্যে মূর্ত হয়ে উঠেছে শ্ব্জগৃহে অবস্থিতা 
কন্তাঁকে দর্শনের জন্য বাঙ্গালী মায়ের অস্তর-ব্যাকুলতা। | 

দেবতাকে বাঙ্গালী জেনেছে আপন জন বলে, একাস্ত আত্মীয়রূপে । 
তাই এখানে দেবতাকে শ্রদ্ধা-ভয়-ভক্তিতে পৃজ্য অলভ্য দূরস্থিত বূপে কল্পনা 
ম। করে বাংলার সামাজিক, সাংসারিক পরিবেশে অত্যস্ত অন্তরঙ্গরূপে চিত্রিত 
করা হয়েছে । এই গীতি-নাঁট্যের মধুর মর্মস্পর্শী সংগীতময় দৃশ্যের মধ্য দিয়ে 
বাঙ্গালীর জননীর অন্তরের চিরন্তন আকাজ্ষা এমনভাবে ব্ূপাঁষিত হয়ে 
উঠেছিল যে, দর্শক সমাজ তা'কে সাগ্রহে এবং সানন্দে অভিনন্দিত করেছিল 
এর অভিনয়কাঁলে। “কুম্বপন দেখেছি গিরি, উমা আমার শ্বশানবাসী,, 
“ওমা কেমন ক'রে পরের ঘরে ছিলি উমা বল্না তাই*, “তুমি তমা ছিলে 
ভূলে আমি পাগল নিয়ে সারা হই” প্রভৃতি অমর গাঁন বাংলার বাউল 
ভিক্ষুকদের মুখে আজও শোনা যায় এবং এখনও আমাদের অস্তরে আবেগের 
সঞ্চার করতে সমর্থ হয়। “আগমনী” ন্তাঁশন্তাল থিয়েটারে অভিনীত হয় 
১৮৭৭ সালের ৬ই অক্টোবর এবং প্রভূত ঘশ অর্জন করে । 

নাট্য-উৎকর্ষের বিষয়ে এই নাটকের তেমন কোন দান ন| থাকলেও 
বঙ্গালয়ের সঙ্গে বাঙ্গালীর কষ্টির সংযোগ-স্থাপনের দিক্‌ দিয়ে এর মূল্য যথেষ্ট 
আছে। এরপর থেকেই জন্মাষ্টমী, শিবরাত্রি, চড়কপূজা, দোলযাত্রা, 
এমন কি, বড়দিন (5:১0799) ইত্যাদি বিভিন্ন পর্ব দিয়ে নাটিকা রচন। 
করে দর্শকদের মধ্যে জাতীয় সংস্কৃতির উদ্মেষের প্রয়াস স্থুরু হয়। অতুল- 
কুষণ মিত্র, অমরেক্্রনাথ দত্ত প্রভৃতি অনেকেই এরপর এই ধরণের গীতি-নাট্য 
রচনা করেন। কোন খতৃ বা কোন পর্বকে অবলম্বন করে নাটিকা-রচনার 
এই প্রথম হুত্রপাত হ'ল। "আগমনী" গীতি নাট্যটি ষে বিপুল জনসন্বর্ধনা 
লাভ করেছিল, অন্ত কোন নাট্যকার হ'লে নিজেকে একজন প্রত নাট্য- 
নষ্টারপে গণ্য করে স্বীত হয়ে উঠতেন, কিন্তু গিরিশচন্দ্র এটিকেও তার 
নাট্য-রচনার উজ্জ্বল দৃষ্টান্তর্ূপে মনে করেন নি। তাই তখনও তার মধ্যে 
দ্বিধা সংশয়। 'মুকুটাচরণ, ছদ্ম নামের অস্তবালে সেদিন আত্মগোপন 
করেছিলেন নাট্যকার । 


৯৪ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


“আগমনী” অভিনয়ের চারদিন পরে অভিনীত হয় গিরিশচজ্ের “অকাল 
বোধন” "অকাল বোধন*ও দর্শক সমাজকে আনন্দ দান করতে সমর্থ হয়েছিল । 

ন্যাশন্তাল থিয়েটার ক্রমশঃ জনসাধারণের নিকট আকর্ষণীয় হয়ে উঠেছে 
এমন সময় গিরিশচন্ত্রকে এক অভিনব পরিস্থিতির সম্মুখীন হতে হল। তীর 
ভ্রাতা হাইকোর্টের উকিল অতুলরুষ্ণ ঘোষের মোটেই ইচ্ছা ছিলনা! যে, 
গিরিশচন্দ্র কোন বঙ্গালয়ের ব্বতাধিকারী থাকেন, কারণ তাঁর আশঙ্কা ছিল 
যে, তাহলে গিরিশচন্দ্রের অবস্থাও একদিন ভূবনমোহনের নায় অত্যস্ত 
শোচনীয় পরিণতি লাভ করবে। যাই হোক ভ্রাতার সঙ্গে বিরোধের 
সমাবনা উপস্থিত হওয়ায় গিরিশচন্দ্র লীজ-সত্ব ত্যাগ করলেন এবং সেই 
থেকে পরিচালক-অভিনেত! রূপেই বঙ্গালয়ের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ছিলেন। 


গিরিশচন্দ্র লীজ ত্যাগ করায় তাঁর শ্তালক দ্বারকাবাবু থিয়েটারটি 
ভাড়া নিয়ে চালাতে লাগলেন এবং এই সময় মেঘনাদবধের গিরিশকৃত 
নাট্যকূপ (১৮৭৭ এর ১লা ডিসেম্বর ) অভিনীত হয়। এবং “কৃষ্ণকুমারী+ 
প্রভৃতি নাটক এবং দীনবন্ধুর গল্প “যমালয়ে জীবস্ত মা্ষ'কে প্রহমনে 
পরিণত করে অভিনীত হয় স্তাশস্তাল থিয়েটারে । এই সকল অভিনয় 
জনপ্রিয়তা অর্জনেও সমর্থ হয়। 

মেঘনাদবধে বাম এবং মেঘনাদ এই ছুই বিপরীতধর্মী চরিত্রে অপূর্ব 
অভিনয়ে নৈপুণ্য প্রদর্শন করে গিরিশচন্দ্র সেদিন প্রভূত যশ অর্জন করেন 
এবং পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ অভিনেতাদের সারিতে তীর আসনকে স্থুপ্রতিষ্ঠিত 
করেন। অতঃপর দ্বারকাবাবু থিয়েটার ছেড়ে দেওয়ায় কেদারনাথ চৌধুরী 
লীজ গ্রহণ করেন। 

নবীনচন্দ্র সেনের পলাশীর যুদ্ধ'কে গিরিশচন্দ্র নাটকে রূপাস্তবিত 
করেন এবং ১৮৭৮ এর «€ই জাহুয়ারী এ নাটক মহাসমারোহে সাফল্য- 
জনকভাবে অভিনীত হয়। 

১৮৭৮ লালের ২৬শে জাহ্য়ারী “আনন্দমিলন' এবং ৪ঠা মার্চ “দোললীলা, 
নামক গিরিশচন্দ্র রচিত দু'খানি গীতিনাঁটা অভিনীত হয়, কিন্ত দর্শকগণের 
প্রশংস! অর্জনে সমর্থ হয়নি । 


প্রাবন ৯৫ 


এই সময় বঙ্কিমচন্দ্রের যুগ । বঙ্গীয় নাট্যশালাতে তাই বঙ্কিমচন্দজ্রের 
উপন্তাসগুলিকে নাটকাকারে অভিনয়ের ঢেউ উঠেছিল অনিবাধভাবে। 

গিরিশচন্দ্র কর্তৃক নাটকীকৃত “বিষবুক্ষ' অভিনীত হল ১৮৭৮ এর 
২৭শে এপ্রিল। ন্তাঁশন্তাল থিয়েটার পুনরায় নৃতন করে খ্যাতি অর্জন 
করল দর্শক-সমাজকে এই নাটক উপহার দিয়ে। 


নগেজ্দের ভূমিকায় গিরিশচন্দ্রের অভিনয় দর্শকচিত্তে চিরস্থায়ী শ্রদ্ধার 
আসন লাভ করেছিল। হ্ুর্যমুতখীকে হাীরাঁণোর পর নগেন্দের বিভিন্ন, 
ভাবভঙ্গী, আচরণের মধ্যে পুনরায় কৃষ্ককুমাঁরীর ভীমসিংহের উদ্ভ্রান্ত: 
চরিত্রস্থ্টির রীতির ছায়াপাত ঘটতে দেখা! যাঁয়। 

বেঙ্গল থিয়েটারে কৃতিত্বের সঙ্গে অভিনীত হলেও কেদারবাবুর অস্থরোধে 
গিরিশচন্দ্র বঙ্কিমের ছুর্গেশনন্দিনীর নৃতন নাট্যরূপ দান করেন। গ্থম 
অভিনয়ে কেদার চৌধুরী জগৎসিংহ এবং কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
ওসমানের ভূমিকায় অভিনয় করেন, কিন্তু তুলনামূলক বিচারে বেঙ্গল 
থিয়েটারই লাভ করে অধিকতর অভিনয়-নৈপুণ্যের বিজয়মাল্য । অতঃপর' 
প্রতিঘবন্দিতায় অবতীর্ণ হলেন গিরিশচন্দ্র স্বয়ং । তিনি গ্রহণ করলেন 
জগৎসিংহের ভূমিক! এবং ওসমান চরিত্রে র্ূপদান করলেন মহেকন্্লাল 
বস্ধ। আরও কিছু কিছু পরিবর্তন সাধন করে নবভাবে অভিনয় অনুষ্ঠিত 
হল এবং ব্যক্তিগতভাবে গিরিশচন্দ্রের ও গ্োষ্ঠিগতভাবে আভিনয়িক 
উৎকর্ষের বিচারে এবারে শ্রেষ্ঠত্বের সম্মীনলীভ করল ন্যাশন্তাল থিয়েটার । 


এইঙাবে গিরিশচন্দ্র জনগণচিত্বে খাতিমান অভিনেতার ছুর্লভ আঁসন 
লাভ করেছিলেন। গিরিশচন্দ্রের অভিনয়-নৈপুণ্য উৎকর্ষ লাভ করলেও 
বেঙ্গল থিয়েটারে অভিনীত শরচ্চন্্র ঘোষের দেহসৌষ্ঠব ও অশ্বারোহণ 
পটুতাঁর জন্ত দর্শকগণ চমৎকৃত হতেন। এইজন্ত শবৎবাবুর জগৎসিংহ 
অভিনয়ও ইতিহাঁপে স্বর্ণাক্ষরে লিখিত থাকবে । ১ম দৃশ্যে ছুর্যোগপূর্ণ 
রাঁতে অশ্বারোহণে ঝড়ের মধ্য দিয়ে এসে গাছে ঘোড়ার বল্গ! বেঁধে 
যখন মন্দির দ্বারে করাঘাত ক'রে বলতেন “মন্দিরে কে আছে, দ্বার 
খোলো” কিংবা অশ্ব হ'তে অবতরণ করে ওসমানকে ছন্বযুদ্ধে আহ্বান 


৯৬ বাংল। নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


করার দৃশ্ত দর্শক হৃদয়ে অপূর্ব রেখাপাত করেছিল, গিরিশবাবুর স্থপটু 
অভিনয়ও তাদের মন থেকে সেই ছবি মুছে ফেলতে পারে নি। 

এই সময় বঙ্গ রঙ্গমঞ্চের জীবনে নেমে এল আকন্মিক বিপয়। 
দুর্গেশনন্দিনীর অভিনয়কালে এক রজনীতে গিরিশচন্দ্র রঙ্গমঞ্চের উপর পা 
পিছলে পড়ে যান এবং গুরুতররূপে আহত হন। তাঁর ঝ৷ হাতের কজি ভেঙে 
যাওয়ায় তাকে তিন মাসকাল কষ্টভোগ করতে হয় এবং নাট্যশালার সঙ্গে 
গিবিশচন্দ্রের যোগস্ত্র এইভাবে ক্ষীণ হয়ে আসায় থিয়েটার পরিচালনার 
ক্ষেত্রে নানাবিধ অস্থবিধা এবং অশাস্তিকর পরিস্থিতির উদ্ভব হয়। 

কেদার চৌধুরী থিয়েটার-পরিচালনায় অক্ষম হয়ে থিয়েটায় ত্যাগ 
করেন। 

এরপর অনেকেই ভাড়া নিয়ে থিয়েটারটিকে চালাবার চেষ্ট। করেন। 
কিন্তু উপযুক্ত ব্যবসায়িক বুদ্ধি ও পরিচালন-শক্তির অভাবে সকলেই 
ব্যর্থ হন। এই সময় মিউনিসিপ্যাল ট্যাক্সের বহু টাকা বাকী পড়ে 
যাওয়ায় মালিক ভূবনমোহন নিয়োগীর বিরুদ্ধে মামল। রুজু হয় এবং 
পরিশেষে নীলামে মাত্র ২৫০*০. টাকায় প্রতাপচাদ জন্রী নামক একজন 
'মাড়োয়ারী ভদ্রলোক এ রঙ্গালয়টিকে ক্রয় করেন ১৮৮* খুষ্টাবের শেষের 
দিকে। 
. প্রতাপঠাদ ছিলেন ব্যবসায়ী। তিনি বুঝেছিলেন এই থিয়েটারই 
একদিন একটি লাভজনক ব্যবসায়ে পরিণত হবে, যদি উপযুক্ত পরিচালন- 
ব্যবস্থা কর! সম্ভব হয় এবং ষদ্দি হিসাঁবপত্র ইত্যাদি যথাযথভাবে রক্ষার 
বন্দোবস্ত কর! যায়। কেবল মাত্র স্থঅভিনয়ই অর্থাগমের পক্ষে যথেষ্ট 
নয়, একটি প্রতিষ্ঠানকে সম্যকরূপে চালিয়ে যেতে হলে তার জন্ত অবশ্য 
প্রয়োজন হয় শৃহ্খলাবন্ধ নিয়মকাছনবিধি ব্যবস্থা-পাঁলনের। ইতিপূর্বে 
এই থিয়েটারে ঘষে অর্থাগম হয়নি তা, নয়, কিন্তু বেহিসেবী এবং অক্ষম 
পরিচালনার জন্য, নিয়মশৃঙ্খলাবিহীন খামখেয়ালী ব্যবস্থাপনার জন্ত, 
(সর্বোপরি বেশি অর্থ এলে সেদিন অত্যন্ত উদারহৃদয় হয়ে মালিকের 
'অল্গান্ত সকলের সঙ্গে পানভোজনে লিপ্ত হওয়া) প্রভৃতি দোষের জন্যই 


প্লাবন ৯৭ 


এই লাভজনক ব্যবসায়েও পূর্ববর্তী মালিকেরা! লাভের অঙ্কের পরিবর্তে 
লোকসাঁনই দেখেছেন । প্রতাপ জনুরী তার অভিজ্ঞতার দরুণ তাই প্রথমেই 
অন্রসন্ধান করতে লাগলেন একজন উপযুক্ত পরিচালকের । তিনি গিরিশ- 
চন্দ্রের যোগ্যতার প্রমাণ ইতিপূর্বে কিছু কিছু পেয়েছিলেন। তাই তাঁর 
একান্ত ইচ্ছা! হল গিরিশচন্দ্রের হাতে এই থিয়েটারের পরিচালনার ভার 
অর্পণ করার। গিরিশচন্দ্র কিন্ত কিছুতেই সম্মত হলেন ন!। 

প্রথমতঃ তিনি তখন পার্কার কোম্পানীর অফিসে বুক-কীপাঁর, দ্বিতীয়তঃ 
অর্থ নিয়ে অভিনয় করা ইত্যাদি ব্যাপারেও তার মন সায় দেয় না। তিনি 
প্রতাপচাদকে সোজাস্থজি তাঁর “অমত আছে+ একথা জানিয়ে দিলেন। 
কিন্ত প্রতাপ জন্ছরীর যে গিরিশচন্দ্র ন। হ'লে চলবে না। তিনি কি এত 
সহজে ফিরে যেতে পারেন? নাছোড়বান্দার মত তিনি লেগে রইলেন 
গিরিশচন্দ্রের পিছনে, যে করেই হৌ”ক তাকে রাজী করাতেই হবে। অবস্থা 
এমন পর্যায়ে এসে দীড়াল যে গিরিশচন্দ্র তাকে এড়াবার জন্যে একদিন 
বাড়িতে থেকেও অপরকে দিয়ে বলে পাঠালেন যে তিনি বাড়িতে নেই। 
কিন্ত ভবি ভোল্বার নয়, ছিনে জোকের মত বসে থাকেন দৃঢ়প্রতিজ্ঞ 
ব্যবসায়ী । অবশেষে প্রতাপঠাদকে লজ্জা দেবার জন্যে গিরিশচন্দ্র স্বয়ং 
জান্ল। দিয়ে মুখ বাড়িয়ে বল্লেন, “গিরিশবাবু বাঁড়ি নেই, আপনি এখন 
যেতে পারেন।” কিন্তু তবু কি ছাড়বার পাত্র প্রতাপ জনুরী, সে জহর 
চেনে, এমন জহর সে কখনও ছাড়তে পারে? অবশেষে অসীম ধের্ধয এবং 
অধ্যাবসায়ের জয় হল; গিরিশচন্দ্রকেই সম্মত হ'তে হল প্রতাপটাদের 
প্রস্তাবে। তিনি ভেবে দেখলেন ইতিপূর্বে স্তাশন্তাল থিয়েটারের ব্যবসায়িক 
অসাফল্যের কারণ সমূহ । তিনি চিস্তা করলেন এর আগে ধার এসেছিলেন 
থিয়েটারের মালিকক্ধপে তাঁরা কেউই ব্যবসায়ী ছিলেন না, তীর। এসেছিলেন 
নিতাস্ত সখ মেটাবার জন্ত, লাভ করবার জন্ত নয়। এখন ষদি প্রতাপটাদের 
মত একজন পাঁক। ব্যবসায়ী লোক নিয়মশৃহ্খল! প্রবর্তন ক'রে, আয়-ব্যয়ের 
যথাষথ হিমেব রেখে থিয়েটার থেকে লাভ করব বলে এগিয়ে আসেন, সেটা 
বঙ্গীয় নাট্যশালার পক্ষে লাভজনকই হবে এবং নাট্য-পবিচালনার ব্যাপারে 
তার সহযোগিত। লাভ কর। বঙ্গালয়কে বাচিয়ে রাখার দিক দিয়ে যথেষ্ট 


৯৮ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


সহায়ক হবে। পরে, অবশ্ত, অনেক কিছু ভেবে চিত্তে তিনি রাজী হলেন 
মাত্র ১০০২ টাঁক! মাইনে নিয়ে বেতনভোগী ম্যানেজারকূপে নাট্যর্জগতে 
সক্রিয় অংশ গ্রহণ করতে । তিনি তখন পার্কার কোম্পানীর ১৫০২ দবীকা 
মাইনের চাকুরী পরিত্যাগ করে সাধারণ রঙ্গালয়ের প্রথম বেতনজোগী 
তত্বাবধায়কের কার্ধ গ্রহণ করলেন । 

প্রতাপ জহুরী এবং গিরিশচন্দ্রের এই মিলন বাংল! নাট্য-আন্দৌলনের 
ইতিহাসে একট। বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ঘটনা । এই অভিনব যোগস্ত্রের 
ফলেই স্থষ্টি হয়েছিল গিরিশচন্দ্রের প্রত নাট্যকার জীবনের অঙ্কুরোঁদগমের 
উপযুক্ত ক্ষেত্র । এক বিচিত্র পরিস্থিতির মধ্য দিয়ে জন্মলাভ করল নাট্যকার 
গিরিশচন্দ্র। থিয়েটার পরিচালনার জন্য প্রতাঁপ জহুরী ও গিরিশচন্দ্র 
যে সকল নিয়মকাহ্ন প্রবর্তন করেছিলেন গতযুগ পর্যস্ত বাংল। দেশের 
রঙ্জালয় পরিচালনায় সেইগুলিই অন্ুমহ্ুত হ'য়ে এসেছে। বঙ্গালয় ব্যবস্থাপনার 
ক্ষেত্রে এইটাই প্রতাপ জহুরীর অবদান । 

নবগঠিত স্তাশন্তাল থিয়েটারের দ্বারোদঘাটন হ'ল ১৮৮১র ১ল! জানুয়ারী । 
খ্যাতনাম! কবি স্থরেন্দ্র মজুমদার গিরিশচন্দ্রের অনুরোধে “হামির* নামক 
একটি নাটক রচন। করে দেন। “হামির” নাটকের অভিনয় দর্শক চিত্তে 
রেখাঁপাত করতে পারে নি। 

এরূপ দুর্বল নাটক নিয়ে পুর্ণোগ্ঘমে চলমান বেঙ্গল থিয়েটারের সঙ্গে 
প্রতিদ্বন্দ্বিতা কর ন্যাঁশন্তাল থিয়েটারের পক্ষে সম্ভব হ'ল না। মাত্র তিনটি 
রাত্রির অভিনয়ের মধ্যেই এই নাটকের অভিনয় শেষ হয়। গিরিশচন্দ্র 
তখন অত্যন্ত সমন্তার সম্ুধীন হু'লেন-নৃতন নাটক কোথায়? মাইকেল, 
দীনবন্ধুর নাটক তো! প্রায় সবই অভিনীত হয়ে গেছে বিভিন্ন নাট্যশালায়। 
মাইকেল, দীনবন্ধুর পর মধ্যাহ্ু ভাস্করের ন্যায় দীপ্চিমান বঙ্ষিমের জনপ্রিয় 
উপন্তাসগুলিকেও নাট্যবর্ূপ দীন করে বঙ্গীয় দর্শকের নাট্যরস পিপাস৷ 
মেটাবার চেষ্টাও তখন হয়ে গেছে। বঙ্কিমের নাঁটকীকরুত উপন্যাসের অভিনয় 
দেখতে বিপুল জন-সমাগম ঘটত। বঙ্কিমের এই উপন্যাসগুলি ছিল বাংল! 
রঙ্গালয়ের ০18552, তাই যখনই যাদের প্রয়োজন হয়েছে তারাই বঙ্কিমের 
উপন্তাসগুলিকে নাঁটকাকারে পুনরভিনয়ের চেষ্টা করেছেন। 


প্লাবন ৯৪ 


৬০1৭* বৎসর এমনই চলেছে । গিবিশচন্দ্রের সময়ে মাত্র কিছু দিন পূর্বে 
পেশাদার রঙ্গালয় প্রতিষ্িত হয়েছে, তাই দর্শক সংখ্যা ছিল খুবই সীমাবদ্ধ । 
তাই প্রায়ই নূতন নাটক ন! দিলে নাট্যশীল। চালানে। অসম্ভব হু"য়ে পড়ত । 


(গিরিশচন্দ্র হাঁমির অভিনয়ের পর নৃতন নাটকের জন্য অত্যন্ত দুশ্চিন্তা 
গ্রস্ত ও উদ্ধিপ্ন হয়ে পড়লেন। তাই তিনি থিয়েটারের হ্বাণ্ডবিলে ভাল 
নাটকের জন্ত পুরষ্কার ঘোষণা! করে বিজ্ঞাপন দিতে লাগলেন। কিন্তু 
পুরফ্ষারের প্রত্যাশায় রামনারায়ণ তর্করত্বের মত, কোন প্রতিভাবান 
নাট্যকারকে এগিয়ে আসতে দেখা গেল না ) 


গিরিশচন্দ্র ইতিপূর্বে গীত রচনা করেছেন, নাঁটকের প্রস্তাবনা লিখে 
দিয়েছেন, ক্ষুদ্র রঙ্গনাঁটিক?, গীতিনাট্য প্রভৃতি লিখে যথেষ্ট প্রশংস। অর্জন 
করেছেন, কিস্তু ছোট পটভূমিকাতেই রঙ ফলাতে তিনি পারেন, বড় পট 
দেখে তিনি ভীত হন - পেছিয়ে পড়েন; সে শক্তি কি তার আছে-_মনে 
সংশয় জাগে । একটা পূর্ণাঙ্গ নাটক লেখবার জন্ত তাই তিনি তখনও 
সাহস করে এগিয়ে আসতে পারেন না। ভার মধ্যে যে অসামান্ত নাট্য- 
প্রতিভা বিছ্যমান_-এ পরিচয় তিনি তখনও পান নি। তিনি অনেক 
জায়গায় বলেছেন যে, তিনি নথ করে নাঁটক লিখতে আসেন নি, তাকে দায়ে 
পড়ে নাট্যকার হ'তে হয়েছে। কিন্তু খ্যাতিমান নাট্যকার হবার আকাঙ্া 
কি গিরিশচন্দ্রের মধ্যে ছিল না? যিনি তার মব রচনাতেই প্রশংস। 
পেয়েছেন, তাঁর মনে এ কামন। থাক। খুবই স্বাভাবিক । 


গিরিশচন্দ্রের মনেও এই আকাঙ্ষ। বিরাজ করছিল ঠিকই ; কিন্ত তিনি 
তখনও নিজেকে উপযুক্ত হয়েছেন বলে মনে করেননি বলেই সে সময় নাট্য- 
রচনায় হাত দিতে চাঁন নি; তখন তাঁর মধ্যে চলেছে প্রস্ততি এবং নানাভাবে 
জ্ঞান-সংগ্রহ ও অভিজ্ঞতা-আহরণ। গান, গীতিনাট্য ইত্যাদি লিখেছেন, 
উপন্তাস, কাব্যগ্রন্থ প্রভৃতির নাট্যরূপ দান করেছেন সেকৃস্পীয়ার প্রমুখ 
পাশ্চাত্য নাট্যকারদের নাটক, উপন্তাস সমূহ এবং অন্যান্ত জানগর্ভ গ্রস্থরাঁজি 
অধ্যয়ন করেছেন, ময়দানের লুইস থিয়েটারের সত্বাধিকারিণী প্রতিভাঁশালিমী 
অভিনেত্রী মিসেম লুইসের সঙ্গে নানারূপ বিদেশী নাটকেরও অভিনয়- 
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সমালোচনায় এবং দিনের পর দিন অভিনিবেশ সহকাষে লুইস্‌ থিয়েটারের 
অভিনয়-দর্শনের মধ্য দিয়ে গিরিশচন্দ্র নাট্যপ্রতিভ। ক্রমশঃ বিকাঁশোপযোগী 
হয়ে উঠেছিল। তখনও ঠিক সেই উপযুক্ত মুহূর্ত এসেছে বলে গিরিশচন্দ্র 
মনে করেন নি। তাই তাঁর এত দ্বিধা, এত সংশয়,_অন্কে দিয়ে নাঁটক 
লিখিয়ে নেবার জন্য এত আকুলতা । উৎকৃষ্ট নাটকের জন্য প্রতীক্ষা করার 
অবসরে গিরিশচন্দ্র রচনা করেন “মায়াতর এবং “মোহিনী প্রতিমা" নামক 
ছুইটি গীতিনাট্য ও “আলাদিন” নামে একটি রঙ্গ-নাটিকা । 

১৮৮১র ২২শে জানুয়ারী “পলাশীর যুদ্ধ' নাটকের পর অনুষ্ঠিত হয় 
মায়াতরুর গীতাতিনয়। এই গীতিনাট্যটির গানগুলি অত্যন্ত জনপ্রিয়তা 
অর্জন করেছিল। 

লুইস থিয়েটারে অভিনীত ডা. 5. 051196:৮এর 45820151192 
&  0৪1869+ নামক নাটকের ছায়া-অবলম্বনে রচিত হয় গিবিশচন্দ্রে 
“মোহিনী প্রতিমা, নাটক এবং অভিনীত হয় ১৮৮১র ১৬ই এপ্রিল। 
এই নাটকটির মধ্যে উচ্চশ্রেণীর ভাবধারা প্রতিফলিত হয়েছিল। নাটকটির 
বিষয়বস্ত ছিল মানব প্রেমের স্থগভীরতা। এক শ্রেণীর দর্শকের নিকট 
“মোহিনী প্রতিমা সমাদৃত হয়েছিল। 

এই সঙ্গে উপস্থাপিত করা হত “আলাদিন” নামক পঞ্চরঙখানি। 
এই রঙ্গ-নাটিকাটি বিশেষ জনপ্রিয়তা অর্জনে সমর্থ হয়েছিল। 

নানাভাবে চেষ্ট। করার পরও যখন কোন ভাল নাটক পাওয়া গেল 
না, তখন গিরিশচন্দ্র নিজেই পরীক্ষামূলকভাবে নাটক লিখতে চেষ্টা 
করলেন। এইভাবে অত্যত্ত সন্কোচের সঙ্গে নাট্যরচনার ক্ষেত্রে আগমন 
ঘটলে! গিরিশচন্দ্রের । গিরিশচন্দ্র লক্ষ্য করলেন তখন চলেছে এঁতিহাসিক 
যুগ ; নাটকে কষ্ণকুমারী* থেকে আরম্ভ করে 'পুরুবিক্রম+ “সরোজিনী”, 
“অশ্রমতী' প্রভৃতিতে এবং বঙ্কিমের অনেক এঁতিহানিক উপন্তান নাট্যে 
রূপাস্তরিত হওয়ায় এঁতিহাসিক নাটকই জনপ্রিয় হয়ে উঠেছিল। তিনি 
স্থরেন্্নাথ মজুমদারের “হামিরে'র মধ্যেও সেই চেষ্টাই দেখেছিলেন। প্রথম 
বড় পটভূমিকায় রঙ ফলাতে গিয়ে-_পূর্ণাঙ্গ একটি নাটক-রচনায় হস্তক্ষেপ 
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করে গিরিশচন্দ্র তাই গ্রহণ করলেন এঁতিহালিক বিষয়বস্ত, এবং পূর্ব- 
হুরীদের মত একে রোমান্সের বসে জারিয়ে নিতে চাঁইলেন। এই 
প্রচেষ্টারই ফলশ্রুতি--“আনন্দ রহো” নাটক। এই নাটকের সমালোচন৷ 
প্রসঙ্গে দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর সম্পাদিত “ভারতী” পত্রিকা ষে লিখেছিলেন-_- 
গিরিশ বাবুর লেখায় আমরা এরূপ কল্পনার অরাজকতা। আশ। কৰি 
নাই»__-একথা গিরিশচন্দ্রের 'আনন্দ রহো” নাটক সম্পর্কে বল! খুব অসঙ্গত 
হয়নি। গিরিশচন্দ্র এতদিন যে সব পাশ্চাত্য নাটক এবং নাট্যসমালোচন। 
পড়েছিলেন এবং লুইস থিয়েটারে অভিনয়-দর্শন, মিসেস লুইসের সঙ্গে 
আলোচনায় ও অন্যান্ত নানা গ্রন্থ পাঁঠের মাধ্যমে ষেজ্ঞান ও অভিজ্ঞত! 
অর্জন করেছিলেন সেগুলে! তাঁর মধ্যে ভাসমানভাবে বিরাজ করছিল, 
ঠিক আত্মস্থ তখনও হয়নি ; সেই বিচিত্র অনুভূতির অসংঘত প্রকাশ 
ঘটেছিল 'আনন্দ রহো"' নাটকের মধ্যে । তখনও তার মনোরাজ্যে স্থদুর- 
প্রসারী কল্পনার পুরোপুরি আবির্ভাব ঘটেনি। তাঁর পঠিত বিভিন্ন 
বস্তর সঙ্গে আপন কল্পনার সুসমন্বয় সাধনের ক্ষমতা তিনি তখনও অর্জন 
করেননি । তাই দেখ। গেছে, চিন্তা ও কল্পনার দৈন্য এ নাটকের নানাস্থানে । 
চরিত্রগুলি জীবস্ত হয়ে উঠতে পারেনি-তাদের অপরিস্ফুট চিত্রই দৃষ্টি- 
গোচর হয়। লহনা চরিত্রের মধ্যে 14905 112000-এর ছায়াপাত 
ঘটেছে বলে মনে হয়; একটি অদ্ভুত ধরণের চরিত্র ব্ূপায়িত হয়েছে 
বেতাণের মধ্যে । সর্বধা আনন্দৌজ্জল, নিলিপ্ত, পরছুঃখে বিগলিতপ্রাণ 
এই বেতাল চরিত্রটি নাটকটির মধ্যে বিশেষ উল্লেখষোগা এবং গিরিশ- 
চন্দ্রের অভিনব সৃষ্টি । যাত্রাতে অবশ্য “যদ্ভবিষ্ত+, “দিবদাঁস+ প্রভৃতি এই 
ধরণের চরিজ্র আমর! দেখেছি-যারা এসে গানে গানে কিছু তত্বকথা 
শোনাত, ভবিষ্যতের কথা, লোকের মনের কথ! প্রভৃতি বলে দিয়ে যেত। 
এই বেতাল চিত্রটি গিরিশচন্ত্রের অন্তান্ত নাটকেও মাঝে মাঝে এসে 
দেখ! দিয়েছে, তবে অন্ত নামে ভিন্ন পটস্ভূমিকায়। 

ঘাই হোক, গিবিশচন্দ্রের অপরিণত শক্তির প্রথম নাট্য্তি স্তাশল্তাল 
থিয়েটারে অভিনীত হয়েছিল ১৮৮১র ২১শে মে। জনসাধারণ বিশেষ 
উৎসাহিত হয়নি এই নাটক-দর্শনে। এই নাটকের জনসন্বর্যনীলাতে 
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ব্যর্থতার আর একট! কারণ হিসাবে বল যায় যে, এর কয়েক মান 
পূর্বে প্রায় একই বিষয়বস্ত অবলম্বনে রচিত জ্যোতিরিক্্রনাথের উৎকষ্ট মাটক 
“অশ্রমতী? বেঙ্গল থিয়েটারে অভিনীত হয়ে যথেষ্ট চাঞ্চল্যের স্বষ্টি করেছিল। 


“আনন্দ রহো*র ব্যর্থতার পর গিরিশচন্দ্র অনুধাবন করলেন তার ক্রটি 
কোথায়। তিনি বুঝতে পারলেন এখনও পূর্ণাঙ্গ একট নাটক লেখার 
উপযুক্ত তিনি হননি, ইতিপূর্বে বন্কিমের উপন্যাঁসগুলির নাট্যরূপ দান করে 
তিনি প্রশংসা! অর্জন করেছিলেন, কারণ সেখানে ছিল একট! সুগঠিত 
কাঠামো । সেই কাঠামোর মধ্যেই বিচরণ ক'রে তিনি কিছু কিছু চবিত্র- 
স্ট্টি ও দৃশ্ট-সংস্থাপনের ক্ষেত্রে নিজন্ব বৈশিষ্ট্য ওদর্শন করেছিলেন । 
তাই এবার গিরিশচন্দ্র চাইলেন এমন একটা বিষয়বস্তকে তাঁর নাটকের 
উপজীব্য করতে, যার মধ্যে আছে বাঙ্গালী নরনারীর মর্মস্পর্শী রসময় 
আবেদন এবং একটা হ্নিিষ্ট কাঠামো, যে নির্ধারিত সীমার মধ্যে অবাধে 
বিচরণ কবে তিনি জনপ্রিয় নাটক স্থষি করতে পারবেন । 


গিরিশচন্দ্র উপলব্ধি করলেন যে, বাঙ্গালী ধর্মপ্রাণ, ভক্তিমান, €দব- 
বিশ্বাসী। তিনি এই নাটকের বিষয় সংগ্রহ করার দিক দিয়ে উপযুক্ত 
বলে মনে করলেন পুরাণ, রামায়ণ, মহাভারত প্রভৃতি বাঙ্গালীর অতিপ্রিক়্ 
ধর্মগ্রন্থ গুলিকে । গিরিশচন্দ্র সেই এঁতিহামিক নাট্যপ্রিয়তার যুগে পৌবাণিক 
মাটক লিখতে অগ্রসর হয়ে ছুঃসাহসিকতার পরিচয় দিয়েছিলেন বলে 
অনেকের কাছে মনে হবে। কিন্ত গিরিশচন্দ্র জানতেন এই পবীক্ষায় 
সাফল্য তার অবধারিত। কারণ বাঙ্গালী দর্শক যে এতিহাসিক নাটক 
বা! উপন্থাস ভালবামে তার কারণ তা'র| যে ইতিহাসের যথাযথ রূপায়ণের 
অন্ত ভালবাসে ত৷ নয়, তারা৷ এই ধরণের নাটকের মধ্যে পায় উত্তেজনা, 
পায় খানিকটা ইতিহাস, খানিকটা! রোমান্স। তবে উত্তেজনার খোরাক 
পাওয়াই হচ্ছে এই সকল নাটক ভাল লাগার কারণ। তিনি তখন 
ভাবলেন, পৌরাঁপিকের মধ্যেও এমন বিষয় নিতে হবে যার মধ্যে থাকবে 
ষথেষ্ট উত্তেজনা । তিনি দেখলেন, রাবণ-বধের কাহিনীর মধ্যে বীবরস 
পরিবেশন কর! যাবে, বীররসের স্থায়ীভাব উৎসাহ, এই উৎসাহই নিম্নে 
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আসবে অপরিসীম উত্তেজনা । আর এই বীররসের সঙ্গে যদি তক্তিরস, 
করুণরস প্রভৃতি মিশ্রিত করা যায় তখন তাঁর সাফল্য অবশ্যসাবী। 
রামায়ণের থেকে কাহিনী নিয়ে তিনি লিখলেন-_'রাঁবণ-বধ, নাটক। 
নাটকটি অভিনীত হল ১৮৮১র ৩০শে জুলাই | 


( গিরিশচন্দ্র লাভ করলেন বহুবাঞ্কিভ যশোমাল্য, নাটকের অতিনয় 
হল সাঁফল্যমণ্ডিত, গিরিশচন্দ্রও স্বীকৃতি পেলেন প্রতিভাশালী নাট্যকার- 
রূপে । সেইজন্ই আমরা আগেও বলেছি এবং এখনও বলছি যে 
গিরিশচন্দ্র নট হয়েছিলেন এক বাত্ে, কিন্তু নাট্যকার হতে তার বহু 
প্রস্তুতির প্রয়োজন হয়েছে) সেই এতিহাসিক নাটকের যুগে গিরিশচন্দ্রের 
পৌরাণিক নাটক সাফল্যলাভ করবে কি না এবিষয়ে অনেকেরই যথেষ্ট 
সন্দেহ ছিল ্_ নাট্যাঁচার্য অমৃতলাল বস্থ বলেছেন-_ 


(তরাবণ-বধ নাটক যেদিন প্রথম অভিনীত হয়, আমাদের বড়ই ভাবনা! 
হইয়াছিল--পৌরাঁণিক নাটক চলিবে কি না?” যাই হোক সেদিন পরীক্ষায় 
কৃতিত্বের সঙ্গে উত্তীর্ণ হয়েছিলেন গিরিশচন্দ্র, তাঁকে বরণ করে নিলেন 
বঙ্গনাট্যলক্ষমী এবং দিলেন যথাযোগ্য পথের সন্ধান। এতদিন গিরিশচন্দ্র 
ছিলেন খ্যাতিমান নট ও নাট্য-পরিচালক,_এখন থেকে তিনি লাভ 
করলেন সম্মানিত নাট্যকারের ঈপ্সিত আবন।) 'াবণ-বধে' গিরিশচন্দ্র 
বান্মীকি রামীয়ণকে পুরোপুরি অনুসরণ করেননি, তিনি সম্পূর্ণ নির্ভর 
করেছিলেন কৃত্তিবাপী রামায়ণের উপর | বাল্যকালে গিরিশচন্দ্র একা স্ত 
চিত্তে তদগত হয়ে শুনতে ভালবাসতেন রামায়ণ, মহাঁভাঁরত-পাঠ, কথকতা! 
প্রভৃতি এবং এগুলি সেই বালকচিত্রকে এমনভাবে আচ্ছন্ন করেছিল থে 
পরবর্তীকালে পরিণত বয়সেও তাঁকে এই সমস্ত বিষয় যথেষ্ট প্রভাবান্িত 
করেছে। কারণ যাত্রা, কথকতা, রামায়ণ, মহাঁভারত-পাঠ কেবল 
সাময়িক আবেশে অভিভূত করেনি তীকে, তার অস্থিমজ্ঞজার মধ্যে 
সম্পূর্ণরূপে মিশে গিয়েছিল । 


গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক নাটক রচনার ক্ষেত্রে মূল রামায়ণ ব! মূল 
মহাঁভারতকে অন্থুসরণ না করে কৃতিবাস-কাশীরাম দাস-এর বচনাকেই 


১৩৪ বাংল। নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


পুরোপুরি অনুসরণ করেছিলেন, এর কাঁরণ তিনি বাঙালী সমাজে বাঙ্গালীর 
মানস প্রকৃতির কাছে যা! গ্রীতিকর এবং অনায়াসগ্রহণযোগ্য হবে, (সেই 
উপকরণই সংগ্রহ করতে চেয়েছিলেন তার নাটকের জন্য । কি 
রামায়ণে কোনও কোনও চরিত্র এমনভাবে অস্কিত হয়েছে যেটা 
পাঠকের রসচিত্তের কাছে অত্যন্ত বিসদৃশ ও দৃষ্টিকটু বলে মনে হয়। 

কৃত্তিবাঁস তাই বাল্সীকির বামায়ণের হুবন্থ অন্থবাদ করেননি, তিনি 
তার মধ্যে যেখানে যেখানে বাঙ্গালী সমাজের কাছে গ্রহণযোগ্য নয় 
এমন অংশ দেখেছেন, সেগুলোকে বর্জন করেছেন, এবং বাঙ্গালীর মনের 
মত করে, বাঙ্গালীর ভাব-কল্পনার সম্পূর্ণ উপযোগী করে নৃতনভাবে 
একেছেন সেই সমস্ত চিত্রগুলিকে। 

এই প্রসঙ্গে আমরা কৃত্তিবাসী রামায়ণের ভূমিকা থেকে প্রমথনাথ 
তর্কভূষণের আলোচনার কিছুটা অংশ উদ্ধৃত করলাম, তিনি লিখেছেন-_ 

“এই কাব্যে তিনি ষে সকল চরিজের সমাবেশ করিয়াছেন, তাহ! সর্বাংশে 
প্রাচীন বঙ্গীয় হিন্দু সাজের আদর্শ। মহাকবি বাল্মীকি প্রণীত মূল 
রামায়ণের কয়েকটি আদর্শ চরিত্রকে কৃতিবাস যে ভাবে পরিবন্তিত করিয়। 
তাহার রামায়ণে সন্গিবেশিত করিয়াছেন, তাহা দেখিলেই আমাদের এই উক্তি 
সহজেই হৃদয়জম হইবে। মূল রামায়ণে লক্ষণের চরিত্র অযোধ্যাকাণ্ডে 
এইরূপ বধিত হইয়াছে-- 


“তদিদং বচনং বাজ্ঃ পুনর্বাল্যমুপেয়ুষঃ | 
পুত্রঃ কে! হৃদয়ে কুর্ধ্যাদ্‌ রাজবৃত্তমহুম্মরণ॥ 


প্রোৎসা হিতোহয়ং কৈকেয়্য। সন্তষ্টে। যদি নঃ পিতা । 
অমিত্রভূতো। নিঃসঙ্গং বধ্যতাং বধ্যতামপি | 
গুরোরপ্যবলিপ্তস্ত কাধ্যাকার্ধমজানতঃ | 

উৎপথং প্রতিপন্নস্ত কাধ্যং ভবতি শাসনম্‌ ॥” 


অযোধ্যাকাণ্ ২১ সর্গ। 


প্লাবন ১৬৫ 


পিতা দশরথ কর্তৃক নিজের নির্বাসন আজ্ঞ! কৈকেয়ীর মুখ হইতে অবগত 
হুইয়। বনগমনোছ্যত রামচন্দ্র লক্ষণের সহিত জননী কৌশল্যার নিকট বিদায় 
লইবাঁর জন্য ঘখন উপস্থিত হন, সেই সময় এইরূপ উক্তি মূল বাঁমায়ণে 
আছে-_-“রাজা আবার বালক হইয়াছেন। তাহার এই প্রকার বনবাসের 
আদেশ রাজবৃত্াস্তাভিজ্ঞ কোন্‌ পুত্র গ্রহণ করিতে পারে ?---*-***" 


“কৈকেয়ীর প্রতি অন্কুরক্ত রাঁজ। তাহারই দ্বারা প্রোৎসাহিত হইয়। এপ 
কার্ধ করিয়াছেন, হুউন না, তিনি আমাদের পিতা, তথাপি তিনি যেহেতু 
শক্ররূপে পরিণত হইয়াছেন, স্থৃতরাং বধ করিতে হইবে, বধই করিতে হইবে । 
যে গুরু গধিত, ধাহার কার্ধাকার্য বিবেক নাই অথবা! অসৎপথকে অবলম্বন 
করিয়াছেন তিনিই দণ্ডার্থ |” লক্ষণের এই প্রকার উক্তি কাব্যের উপযোগী 
হইলেও ইহা! শিষ্ট সমাজ-সম্মত হইতে পাঁরে না। মহাকবি বান্মীকি ভগবান 
শ্রীরামচন্দ্রের চরিত্রকে ভাল করিয়া ফুটাইবার জন্য বনের দিকে দৃষ্টি রাখিয়া! 
লক্ষণের মুখ হইতে এই প্রকার উক্তি করাইয়াছেন। ভ্রাতার স্বার্থরক্ষা 
করিবার জন্য বৃদ্ধ পিতাকে বধ করিতে প্রবৃত্তি কখনও শি সমাজের 
অন্মোদিত ব1 ধর্মনঙ্গত হইতে পারে না, ইহা স্থির। কৃত্তিবাঁসের সময় 
বাঙ্গালার শিষ্ট সমাজে পুত্রের এই প্রকার উক্তি কখনই ভাল বলিয়। 
পরিগৃহীত হইতে পারে না। 

এই প্রকার জ্ঞান ছিল বলিয়াই তিনি এই স্থলে লক্ষণের মুখ দিয়া যে 
কয়টি কথ। বলাইয়াছেন, তাহা দ্বারাই তাহার লোকচরিক্র-জ্ঞান ও রচনা 
কুশলতা অতি সুন্দরভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। কত্তিবাসের রামায়ণে এই 
প্রসঙ্গে লক্ষণের উক্তিরূপে আমরা এই কয়টি পয়ার দেখিতে পাই-_ 

"লক্ষ্মণ বলেন সত্য তব কথা পুজি । 
স্্রীবশ পিতার বাক্যে কেন রাজ্য ত্যজি ॥ 


বার্ধক্য দুর্বদ্ধি বাজ! নিতান্ত পাগল। 
কৰিয়াছেন বাধ্য তারে কৈকেয়ী কেবল॥ 


১০৬ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


যদি রঘুনাথ আমি তব আজ্ঞ। পাই। 
ভরতে খত্ডিয়৷ রাজ্য তোমারে দেওয়াই ॥ ৰ 


উপরের মূল রামায়ণে লক্ষণের উক্তি ও কৃত্তিবাঁসী রামায়ণে এই লগ্মণের 
উক্তি পাশাপাশি বাঁধিয়া দেখিলে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায়, কৃত্তিবাঁস মূল 
রামায়ণ হইতে তাহার অনভিমত অংশ লক্ষণের উক্তি হইতে ছাটিয়া ফেলিয়৷ 
ভালই করিয়াছেন। 


প্রাকৃতিক এবং আধ্যাত্মিক দৃশ্ঠরাঁজি তাহার কল্পনা! ও কবিত্ব শক্তির প্রধান 
অবলম্বন ছিল। 

এই প্রকৃত বাঙ্গালী দরদী এবং বঙ্গীয় কৃষ্টির উপর শ্রদ্ধাশীল কবির প্রতি 
শ্রদন্ধাভক্তিতে ও কৃতজ্ঞতায় গিরিশচন্দ্রের হৃদয় পূর্ণ ছিল বাল্যকাল থেকে । 

কৃত্তিবাপী রামায়ণের অধিকাংশই গ্রিরিশচন্দ্রের প্রায় কঠস্থ ছিল। 
এইজন্যে বহু স্থানে কৃত্তিবাসের ভীষ! পর্ধস্ত তাঁর নাটকের মধ্যে এসে গেছে। 
অনেক সময় মনে হয় গিরিশচন্দ্র বুঝি কোন মৌলিক নাটক লেখেন নি। 
তিনি কৃত্তিবাঁপী রামায়ণের অংশ বিশেষকেই যেন নাটকাকারে বূপাস্তরিত 
করেছেন। তীর “রাবপ-বধ নাটকে রাবণ, রামচন্দ্র প্রভৃতি চরিত্র সজীব 
হয়ে উঠেছে গিরিশচন্দ্রের অপূর্ব বর্ণনা গুণে । 


(পাবপ-বধ” নাঁটকের মধ্যে গিরিশচন্দ্র করেছিলেন করুণ রস, বীররস, 
ভক্তিরস, হাস্যরস প্রভৃতি নান! রসের সমাবেশ এবং বাঙ্গালী দর্শকের রসচিত্তে 
আনন্দ্দানে সমর্থ হয়েছিল এই নাটকটি । জনকনন্দিনীর দুঃখে সকল 
দর্শকই অশ্রু বিসর্জন করেছে, আবার বৃদ্ধ ব্রাক্ষণবেশী হস্থমান ও ত্রিজটার 
কথাবার্তায় হাম্তমুখরিত হয়ে উঠেছে প্রেক্ষাগৃহ। “ভারতী” মাসিক 
পত্রিকা এই নাটকের উচ্ছুসিত প্রশংসাপূর্ণ আলোচনা করেছিলেন |) কিন্ত 
হাস্তরসাত্মক দৃশ্যটি সংস্থাপনায় তারা সন্তষ্ট হতে পারেন নি। হচ্ছমান ও 
রাক্ষদী ভ্রিজটার কথোপকথনের মধ্যে কিছু গ্রীম্য ও চলিত ভাষ৷ গ্রয়োগ 
হয়ত তার!। সমর্থন করতে পারেন নি। কিন্তু তৎকাঁলে কোন রুচিশীল 


প্লাবন ১৪৩ 


দর্শকের কাছেই তা রুচিবিগছিত বলে মনে হয় নি। বরং সমগ্র নাটকের 


গভীর পরিবেশে [২6146£ 5০50 হিসাবে এই দৃষ্তের যথেষ্ট প্রয়োজনীয়তা 
ছিল। 


গিরিশচন্দ্র 'রাবণ-বধে”ই প্রথম প্রবর্তন করলেন ভাঙ্গা! অমিত্রাক্ষর ছন্দ। 
চতুর্দশ অক্ষরের বন্দন থেকে অমিত্রাক্ষরকে মুক্ত করে গিরিশচন্দ্র তাকে 
দিলেন স্বচ্ছন্দ সাবলীল গতিবেগ--্ষ্টি হল নাটকের উপযুক্ত ভাষ!। 
মাইকেলের অমিত্রাক্ষর ছন্দ চতুর্দশ অক্ষরের বন্ধনে আবদ্ধ এবং উহা আয়ত্ত 
করাও সাধারণ অভিনেতৃবগের পক্ষে কষ্টসাধ্য । 


কালীপ্রসন্ন সিংহের 'হুতোম পেচার নকসা'র প্রচ্ছদপটে ভাঙ্গ। 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে লিখিত একটি ক্ষুদ্র কবিতা থেকে অনুপ্রেরণা লাভ 
করেছিলেন গিরিশচন্দ্র এই নবতম গৈরিশী ছন্দ প্রবর্তনের । মুক্ত হরিণীর 
ন্যায় স্বচ্ছন্দ গতিতে চলমান, শ্রতিমধুর, সহজ সরল গেরিশী ছন্দ পরে 
গিরিশচন্দ্রের এবং অন্তান্ত নাট্যকারের বিভিন্ন নাটকে ব্যবহৃত হয়েছিল 
এবং নাটক-রচনার উপযুক্ত বাহনরূপে স্বীকৃত হয়েছিল। মাইকেল থেকে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের সুত্রপাত এবং অমিভ্রাক্ষর ছন্দ রাজকুষ্ণ বায় প্রভৃতি 
অনেক নাট্যকারই ব্যবহার করতে চেষ্টা করেছেন। মে ইতিহাস সকলেই 
জানেন। তাই এই ছন্দের ক্রমবিকাশের ইতিহাসের মধ্যে আমবা। যেতে 
চাই না। আমরা শুধু এইটুকুই বলতে চাই যে, গিরিশচন্্রই সবগ্রথম এই 
ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষর ছন্দকে এমন একট! সার্থক রূপ দিলেন যে, নাটকের 
অভিনয়-কালে সেকালের সক নটনটীগণের কে এই. ছন্দের নাট্যাংশ 
আবৃত্তিতে যে শব্বঙস্কার সৃষ্টি হত, তাতে দর্শকগণ স্বপ্নাবিষ্ট হয়ে পড়তেন । 
অনেকেরই এ বিষয়ে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা আছে। এইরূপে অমিস্রাক্ষর ছন্দকে 
ঘসে মেজে যে গৈরিশী ছন্দ ্ষ্টি হয়েছিল, সেই ছন্দই হল নাটকের সম্পূর্ণ 
উপষোগী। 


্্যকার হিসাবে গিরিশচন্্র ছিলেন অসীম শক্তিধর, শক্তি-চঞ্চল 
লেখক। বঙ্গীয় নাট্যশালাকে অপম্ত্যুর হাত থেকে রক্ষা করার দৃঢ় সংকল্প 
নিম্নে তার লেখনী পরিচালিত হয়েছিল অগ্রতিহত গতিতে । সে অভিষাত্রায় 


১৩৮ বাংলা নাট্য- বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


কোন দিন ক্লান্তি ছিল না» কোন দিন চিস্তার দৈন্য এসে তাকে হতাশায় 
ম্লান করতে পারে নি। গিরিশচন্দ্রের স্বর্ণ-প্রন্ু লেখনী থেকে তাই স্যষ্ট 
এমনই বিপুল সংখ্যক নাট্যসম্পদ যে [বস্ময়ে হতবাক হতে হয়। পেশ 
নাট্যশাল। প্রতিষ্ঠীর পর দর্শকসংখ্য। খুবই নগণ্য থাকায় এক একটি নাটক 
বড় জোর দুই-তিন সপ্তাহ অভিনীত হত; কিন্তু গিরিশচন্জের পৌরাণিক 
নাটকগুলির অনবগ্য অভিনয় এবং রঙ্গালয়ের উন্নততর দৃশ্ঠসজ্জা প্রভৃতির 
জন্য তার সময় প্রথম দিকে ছুই মাস পর্যস্ত একটি নাটকের অভিনয় চলত, 
পরে অবশ্ঠ ছয় মাসও চলেছে। প্রতি ছুই মাস অস্তর গিরিশচন্দ্র তার 
অনন্তসাধারণ প্রতিভার দ্বার নূতন নাটক রচনা! করে, উপযুক্ত নাট্যশিক্ষ। 
দান করে তাকে অভিনয়োপযোগী রূপে মঞ্চে উপস্থাপিত করতেন । 
গিরিশচন্দ্র তার অসামান্ত শক্তির দারা এইভাবে ৮* খানি নাটক লিখেছেন । 
তার নাট্যকার-জীবনের সমগ্র স্থষ্টির সম্পূর্ণ ও পুষ্ধাহুপুঙ্খ সমালোচনা! করা 
যথেষ্ট সময়সাপেক্ষ। সেইজন্ত সে চেষ্টা আমর! করবনা এবং তার 
প্রয়োজনও নেই। আমরা কেবল এইটুকুই দেখাতে চাই, আর্ধ যুগের পূর্ব 
থেকে আরভ্ভ করে এবং বাংলাদেশে নাটয-সংস্কৃতির যে ধার! আজ পর্যস্ত 
প্রবহমান, সেই ধারাকে গিরিশচন্দ্র রাবণ-বধ+ নাটক লেখার পর থেকে তাঁর 
মৃত্যুকাল ১৯১২ সাল পর্বস্ত কিভাবে পুষ্ট করে এসেছেন নাট্য-স্থষ্টির মধ্য 
দিয়ে, অভিনয়ের ক্ষেত্রে বিভিন্ন রীতি প্রবর্তনের মধ্য দিয়ে এবং বঙ্গালয় 
পরিচালনার মাধ্যমে) উতিপূর্বে অনেককে বলতে শোনা গেছে ফে, 
“গিরিশ বক্তৃতামালার+ বক্তারা জাতীয় রজালয়ের শর্ট গিরিশচন্দ্র প্রতি খপ 
্বীকার করে তীর প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনই করে গেছেন, তেমন কোন 
সমালোচনা করে যান নি) আমিও ঠিক এই কথাই বলবো যে, আমি আজ 
এখানে এসেছি সেই অসামান্ত নাটাপ্রতিভা-সম্পন্ন নট, নাটাকাঁর, অভিনয় 
শিক্ষক, প্রয়োগশিল্পী এবং বঙ্গরঙ্গভূমির প্রাপ-প্রতিষ্ঠাতা গিরিশচন্দ্রের অমর 
শ্বতির উদ্দেশ্তে কৃতজ্ঞতা জ্ঞাপন করার জন্ত,_-শ্রদ্ধাঞ্জলি নিবেদন করতে । 
তার সমস্ত নাটকের সমালোচনা! করতে আমি আসিনি এবং আমার 
পক্ষে তা” সম্ভবও নয়। প্রত্যেক সমালোচকেরই কোনও না কোন 
প্রবণতা থাকে এবং নেই প্রবণতা দিয়ে বিশিষ্ট দৃষ্টিকোণ থেকেই 


প্লাবন ১০৯ 


আমরা সব জিনিসের বিচার করে থাকি। তাই নিছক নিরপেক্ষ 
সমালোচন! বড় কঠিন। 

যাই হোক, আমরা এখানে এইটাই দেখাতে চেষ্টা করবে! যে বঙ্গীয় 
নাট্য-অগতে গিবিশচজ্জের অবদান কতটুকু ।১ নাউটক-রচনার ক্ষেত্রে তার 
বৈশিষ্ট্য এবং নবধুগ-স্থষ্টির ক্ষেত্রে সেগুলির যথাষথ স্থান নিরূপণ করতে 
গিয়ে আমরা গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক, সামাজিক ও এতিহাঁসিক নাটক- 
গুলির মধ্য থেকে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য কয়েকখানি মাত্র নাটককে 
বেছে নিয়ে সেগুলোর সম্বদ্ধেই আমাদের আলোচনাকে সীমাবদ্ধ রাখবে! । 

(রাবণ-বধের+ অভূতপূর্ব সাফল্য দেখে গিরিশচন্দ্র বুঝতে পারলেন 
যে, তিনি জাতির মর্মস্থলে রস সঙ্শার করার জন্য উপযুক্ত বিষয়বস্তকেই 
নির্বাচন করেছেন। তখন গিরিশচন্দ্রের উৎসাহিত লেখনী থেকে 
হল তার দ্বিতীয় পৌরাণিক নাটক “সীতার বনবাস; ৷ ন্তাশন্তাল থিয়েটারে 
এই নাটকটির প্রথম অভিনয় অনুষ্ঠান হয় ১৮৮১ সালের ১৭ই সেপ্টেম্বর 
তারিখে, এবং এর অভিনয় সর্বশ্রেণীর ঘর্কের বিশেষ করে মহিলাদের 
হৃদয়কে অনায়ামে জয় করে নিতে পেরেছিল। রামায়ণের করুণতম 
অংশকে অবলম্বন করে যে নাটক গিরিশচন্দ্র লিখেছিলেন, তার সর্বাঙ্গ- 
সুন্দর অভিনয় যে করুণ রসের প্রাবন বহিয়ে দিয়েছিল তার তুলন! 
বিরল। )১এই সময় থেকে বাংলার মা লক্দ্রীদের আগমনের সাথে সাথে 
লক্ষ্মীর কৃপাদৃষ্টিও বধিত হয় বঙ্গীয় নাট্যশালার উপর, সেই সময় রঙ্গালয়কে 
ভদ্র, শিক্ষিত ও সম্ভ্রান্ত সমাজ বেশ গ্রীতির চক্ষে দেখতেন না, কারণ 
অভিনেতাদের মধ্যে পান-দোষের প্রাবল্য দেখা! ষেত। সেইজন্ত ভদ্রলোকের 
মহিলাদের প্রায় নিয়ে আসতেন না রঙ্গালয়ে। কিন্তু 'দীতার বনবাসে”র 
অপূর্ব অভিনয়ের কথ গুনে ক্রমশঃ প্রচুর সংখ্যক মহিল! দর্শকের সমাগম 
হতে লাগল । 'সীতার বনবাস"ই প্রথম বাংলার মা! জননীদের নাট্যশালায় 
অভিনয়-দর্শনে আগমনের জন্য সমস্ত দ্বিধা-সক্কৌোচের দ্বার উন্মুক্ত করে 
দিল। মায়েদের আগমনে বঙ্গীয় রঙ্গালয় ধন্ত হল এবং সকল শ্রেণীর 
নরনারীই নির্যল আনন্দলাভের পীঠস্থানে পরিণত হল। মহিলাদের জন্ত 
আসনের সংখ্য। বৃদ্ধি করতে হল, এমন কি সারা অ্রিতলটিকে চিক দিয়ে 


১১৩ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


ঘিরে দেওয়া হয়েছিল তাঁদের বসবার জন্য। “পীতার বনবাস' যে শুধু 
একটি অভিনয়-সফল জনপ্রিয় নাটক মাত্র-_-তাই নয়, মহাকবি গিরিশচজ্দের 
কবিত্ব শক্তির মহনীয়ত! বহু ক্ষেত্রেই পরিষ্ফুট হয়ে উঠেছে এই ৰাঁটকের 
মধ্যে। সীতার মধ্যে বাঙ্গালী নারীর চিত্র উজ্জল রূপ ধারণ ক্রেছে। 
সীতার বনবাসে রামচরিত্র-অঙ্কণে গিরিশচন্দ্র পূর্ববর্তী মহাকবিদের অন্ধ- 
তাবে অঙ্গুসরণ করেননি। তাই গিরিশচন্দ্র নিজস্ব মনস্তাত্বিক 
বিশ্লেষণে বাঁমচন্দ্র নবরূপে বূপাঁয়িত হয়েছিলেন । কেবলমাত্র প্রজাচরপ্তনের 
জন্য বা লোকনিন্দার জন্যই সীতাকে নিম্পীপ সতী জেনেও ত্যাগ করা 
মনস্তাত্বিক বিচারে বামচন্দ্রের পক্ষে সম্ভব নয় বলেই গিরিশচন্দ্র মনে 
করেছিলেন। তাই বাঁমচন্দ্রের সীতা-ত্যাগের একটা শক্তিশালী কারণ 
উপস্থিত করার জন্য তিনি বাঁমচন্দ্রকে অঙ্কন করেছিলেন প্রণয় বিষয়ে 
সাধারণ মানুষের ন্যায় সংশয়াকুল ও ঈর্ধ্যান্বিত একটি চরিত্র রূপে । 
কত্তিবাস ষা শুধু বর্ণনা করে গেছেন গিরিশচন্দ্র সেই হুত্রকেই রামচন্দ্র 
সীতা-ত্যাগের হেতুরপে ব্যবহার করেছিলেন । উন্সিলার অন্থরোধে রাবণের 
একটি আলেখ্য অঙ্কন করেছিলেন সীতা এবং তাঁর সম্পূর্ণ অজ্ঞাতসীরেই 
তিনি সেখানে নিদ্রিতা হয়ে পড়েন। রাঁবণের আলেখ্যের পার্থে সীতাকে 
নিক্রিতা দেখে বাঁমচন্দ্রের অন্তরে জলে উঠেছিল সহশ্র বৃশ্চিক দংশনের 
জালা ;--তাই.রামচন্দ্রের ঈর্যায়, সন্দেহে দর্ধচিত্তে স্বগতোক্তি শোন! যায়-_ 

“একি ! রাবণের চিত্র হেরি ! 

ফলিল তারার অভিশাপ ! 

ছুখানল, মন্দোদরিঃ নিভিল তোমার--- 

কলঙ্কিনী জনক নন্দিনী |” 
ঈর্বাবিষে জর্জরিত রামচন্দ্র লক্ষ্মণকে ডেকে বলেছিলেন__ 

“শুন শুন প্রাণের লক্ষণ, 

ছুষ্ট। নাবী সীতা, 

চিত্রি রাবণের অবয়ব, 

হানি বাজ লাজে, 

ত্বচক্ষে দেখেছি ঢালিয়াছে কায়, 

'বাক্ষল ছবির পরে।; 


প্লাবন ১১১. 


বিরহ-অনলে দখ্বীভৃূত রামসীতার অলৌকিক প্রেমের নিকষিত হেম- 
দীপ্তি দীপ্যমান হয়ে উঠেছে গিরিশচন্দ্রের ীতাঁর বনবাসের মধ্যে । 


বাংলার নাট্যশালার ইতিহাসে 'দীতার বনবাসে*র দান কতটুকু, যদি 
আমরা বিচার করতে চাই,_-তাহলে দেখব করুণ রসের সঙ্গে যে হৃদয়গ্রাহী 
বাৎসল্য রসকে একজে পরিবেশন করেছেন গিরিশচন্দ্র সেইটাই এ নাটকের 
প্রধান বৈশিষ্ট্য এবং সাফল্যের মূল কাঁরণ। করুণরস, মধুর রস, এমন 
কি বাৎসল্য রসও আমাদের দেশে কিছু নৃতন নয়, কৃষ্কষাত্রীর মধ্যে 
আমর। গোপালের প্রতি মা ষশোঁদার বাৎসল্য রূস উৎসারিত হতে 
দেখেছি। কিন্তু বাংলা নাঁটককে মঞ্চসফল করার জন্য এই বাৎসল্যকে 
নাটকের মধ্যে উপযুক্ত পরিস্থিতিতে যেভাঁবে ব্যবহার করেছিলেন, সেই 
প্রয়োগটাই গিরিশচন্দ্রের অভিনব এবং সার্থক প্রচেষ্টা । 


পতিগতগ্রাণা, সাধ্বী সীতা! যখন বিনা দোঁষে, ঈর্ষা-জর্জরিত এবং 

লোকনিন্বাভীত স্বামী কর্তৃক পরিত)ক্ত হলেন তখন তিনি মর্মে মর্মে 
উপলদ্ধি করলেন যে, এইভাবে দ্বৃণিতা হয়ে পৃথিবীতে বেঁচে থাকবার 
অধিকার তার নেই। যখন পৃথিবীর সমস্ত ন্সেহমীয়া-বন্ধন ছিন্ন 
পৃথিবীতে বীচবার যখন কোন প্রয়োজন নেই, ঠিক সেই সময়েই তিনি 
বুঝতে পারলেন যে, এখন তাকে বীচতেই হবে, কারণ তিনি সন্তানের 
জননী হ'তে চলেছেন--সন্তানকে ম্বেহ দিয়ে ভালবাসার বারি-পিঞ্চনে 
সধত্বে লালন করে তুল্তে হবে, কিন্তু তীর মত অনাথিনী কেমন করে 
সন্তান প্রতিপালন করবেনঃ অন্তরে তার দারুণ আশঙ্কা আর উদ্বেগ-_- 
তাই মহধি বান্গীকির কাছে উৎকণ্ঠিতা সীতাঁকে বলতে শুনি-_ 

“আমি ওগে। আজি কাঙ্গালিনী, 

পতি মোরে ঠেলেছেন পায়। 

আছে রামের সম্ভান গর্ভে মম, 

কেমনে বাঁচাব, 

কেমনে রাখিব পাঁপ প্রাণ।” 


১১২ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


সীতার হৃদয়ে নৃতন করে জেগে ওঠে সন্তান-ন্েহের অনাস্বাদিত 
ক্ষুধা_-তিনি তখন ব্যাকুল অন্তরে ঈশ্বরের কাছে প্রার্থনা করেন বিলি 
বাৎসল্যের অম্বতধার।-- ঃ 
“জগৎ্মাতা, | 
শিখাওগে। দুহিতারে জননীর প্রেম! 
ছিন্ন অন্ত ডুরি, | 
প্রেমে বাধা রেখো মা! সংসারে 3 
ওরেঃ কে অভাগা এসেছ জঠরে ?” 
করুণ রসাত্মক পরিবেশের মধ্যে গিরিশচন্দ্র এমনভাবে বাঁৎসল্য রস 
উত্রিস্ত করেছিলেন এবং তা” এতই মর্মস্পর্শী হয়েছিল যে, বাংলাদেশের 
মায়েরা রঙ্গালয়ে আসতেন জনমছুংখিনী সীতার বেদনা-মধুর সন্তান-বাৎসল্য 
দেখে অশ্রু বিসর্জন করতে । শুধু মহিলাদেরই নয়, পুরুষদের ভারাক্রান্ত 
চিত্তও অজ্ঞাতসারে অশ্র সজল হঃয়ে উঠত। দর্শকদের অস্তরে তখন 
বিরহিনী অথচ সন্তানবৎসলা সীতা এবং প্রাপ-জুড়ানে! মধুর সংগীতময় 
লব-কুশের প্রতি যে অনুভূতির সধ্শার হ'ত, ত1 সহাচ্ছভূতির চেয়েও অনেক 
বড় জিনিস-_-255০1019£5র ভাষায় যাকে বলা হয় 52079005%, বাঙ্গালী 
কেন, এমন কি, বঙ্গালয়ের অবাঙ্গালী মালিক প্রতাপ জনুরীও ভাল করেই 
বুঝেছিলেন যে, এই নাটকের লব-কুশই বাংলার নরনারীকে অভিনয়-দর্শনের 
জন্ত আকর্ষণ করে নিয়ে আসছে-_এই লব-কুশের দয়াতেই তার প্রতি লক্ষ্মীর 
এত সদয় অশ্গগ্রহ। 
ভাই তিনি গ্িরিশচন্দ্রের পরবর্তী নাটক 'অতিম্্য বধ যখন সীতার 
বনবাসের ন্তাঁয় বিপুলভাবে সাফল্য অর্জন করতে পারে নি, তখন তাঁকে 
বলেছিলেন--“বাবু যব দোস্রা কিতাব লিখগে, তব ফিন্‌ ওহি ছুনে। লেড়কা। 
ছোড় দেও।” ৃ 
প্রতাপ জহুরীর সনির্বন্ধ অনুরোধে লব-কুশকে পুনরায় নিয়ে আসার 
অন্ত গিরিশচন্দ্রকে 'লক্ষ্মপ-বর্জন” নাটক লিখতে হয়েছিল। রামাঁয়ণকে 
অবলম্বন করে ছুটি নাটক লেখার পর গিরিশচন্দ্র মহাভারতের দিকে 
সৃষ্টি নিবন্ধ করলেন। রচিত হ'ল বীররসপ্রধান নাটক ্অভিমন্থ্যবধ+। 


প্লাবন ১১৩ 


“অভিমন্যুবধ” গ্রিরিশচন্দ্রের অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাঁটক। এই নাটকের মধ্যে 
বীররন থাকায় উত্তেজনা সর্ধদা বিরাজমান । অভিমঙ্থ্য-চৰিত্র বীরত্বে, 
তেজস্থিতায়, পত্বীপ্রেমে, জননীর প্রতি শ্রদ্ধাপূর্ণ আচরণে উজ্জল হয়ে 
উঠেছে-_-850525 বা! কৌতৃহল “অভিমন্থ্যবধ” নাটকটির প্রথম থেকে 
শেষ পর্যন্ত স্তরে স্তরে ক্রমশঃ চরম পরিণতিতে গিয়ে পৌছেচে। অভিমন্ট্য 
যখন ছুর্ভেন্য ব্যুহের মধ্যে সপ্তরথী কর্তৃক বেষ্টিত, অসীম বীরত্ব প্রদর্শন করেও 
যখন তিনি নিজেকে বিপনুক্ত করতে পারছেন না, অর্জন তখন সংসপ্তক 
যুদ্ধে নারায়ণী সৈন্যকে পরাভূত করে শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে রথে করে ফিরে 
আসছেন-নিরুদ্ধ আগ্রহে দর্শকগণ তখন মনে করছেন-_আহা, অর্জুন 
যদি ব্যৃহ ভেদ করে অভিমন্যর কাছে এসে পড়েন, তাহলে বীর বালকের 
জীবন রক্ষা পায়। ঘাতপ্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে ঘটনা-শ্রোত বয়ে চলে। 
মিংহশিশ্তর ন্যায় বীরত্বের পরাকাষ্ঠা প্রদর্শন করে অস্ত্রহীন, ক্লান্ত, 
আঘাতে-জর্জরিত একাকী বালক অভিমন্য সেই অন্যায় যুদ্ধে প্রাণ দিলেন । 
প্রাণাধিক পুত্র হারাণোর পর অভ্জ্নের বিলাপ অতি শোকাবহ এবং 

হৃদয়ড়েদী | নিত্তন্ধ। কোলাহলহীন, নিরানন্দ শিবির দেখে অজুবনের চিত্ত 
সংশয়, সন্দেহে উৎকন্টিত হয়ে উঠেছিল--তিনি সারথী কৃষ্ণকে বললেন-- 

“বিকল অন্তর, 

অমঙ্গল ঘটেছে নিশ্চয় 

নহে, যে হৃদয় কাপে নাই কু, 

মহ! অস্ত্র-দীপ্চি হেরি, 

চাহে কাদিবারে উভরায়, 

হীনমতি বালিকা যেমতি। 

ঘোর কলরব- 

বিজল-হলহলা শুন কৌরবের দলে, 

দণ্তে বাজে দামাম। দগড়। ; 

অন্ধকার পাগুব-শিবির, 

নাহি রব, প্রাণিশূম্য যেন, 

চল ত্রুত পদে যছুবীর !” 


গ্ 


১১৪ বাংল৷ নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


শিবিরাভ্যন্তরে এসে যুধিষ্ঠির ও ভীমের বিলাপোক্কির মধ্য থেকে অর্জুন 
জাত হলেন সপ্তরথী কর্তৃক অভিমন্থ্যবধের নিদারুণ সংবাদ। তাঁর পিতৃ- 
হৃদয় বেদনার আঘাতে ভেঙে পড়ল, কিন্তু শ্রীকফ্ণের সাম্বনা-বাণী গুনে 
অশান্ত হৃদয়াবেগকে সংযত করলেন বীরশ্রেষ্ঠ অর্জন। বীরের; শোকে 
নিঃসারিত হ'ল বজ্রগর্ভ ভীষণ প্রতিজ্ঞার মধ্যে-_ 


“হে মাধব ! 

মরে পুত্র জয়দ্রথ হেতু, 

কালি তারে বধিব সমরে, 

অস্ত না হইতে তাস ! 

শুন শুন বীরভাগ ! প্রতিজ্ঞা আমার, 


স ০ সু র্ঁ সী 


কিস্ত, 

শক্তি ধর যদি কেহ থাকে কোন স্থানে, 
রথীন্দ্র সমাজে পৃজ্য, রাখে জয়ন্রথে» 

ধন্গ অস্ত্র না ধরিব আর, 

মুক্ত কণ্ঠে কহিব ক্ষত্রিয় মাঝে, 

কষত্র ক্ষেত্রে জন্ম নহে মম? 

না হ'ল, না হ'বে কু পিতৃলোক গতি ; 
অগ্নি কুণ্ড কাটি নিজ হাতে, 

নিজ হাতে পঞ্চ চুলে সাজি, 

গ্রবেশিব বন্ধি মাঝে 

পুনঃ কহি, 

বীর কার্য দেখাইব কালি ঃ 

রুধিরে ডুবাব ক্ষিতি, 

প্রেতাত্মার তৃপ্তি হেতু তার।” 


কিন্ত প্রাণাধিক পুত্রের শোক কি সহজে বিস্বত হওয়া যায়? যত বড় 
বীরই হোন না! কেন অর্জুন--তবু তিনি পিতা পিতৃজ্সেছের নির্ধারিত ধারাকে 


প্লাবন ১১৫ 


কেমন করে রোধ করবেন তিনি, তাই ক্ষণকালের জন্য আবার ভেঙ্গে যায় 
সমস্ত সংযমের বাধ) 
বীর অঞ্জুনের পিতৃহৃদয় অসহা মর্ম-যাতনায় আর্তনাদ করে ওঠে_ 
“ওহে! নিঃসহায় পড়েছে বালক, . 
মৃত্যুকালে, 
অবশ্ত ডেকেছে মোরে কুমার আমার, 
হায় হায়, ফেটে যায় বুক, 
অভিমন্্য হত রণে ! 
তিন লোক কাপিতরে বাদে তোর, 
হা হা পুত্র? কোথ! গেছ আমায় ত্যজিয়ে ? 
কি ক'ব মায়েরে তোর, 
কি কহিব গর্ভবতী উত্তরারে, 
কহ মোরে শ্রীমধুস্থদন । 


অত্যন্ত হ্বাভাবিক এবং জীবস্ত হয়ে উঠেছে বীর অর্জন এবং পিতা 
অর্জুনের অস্ত ন্ব। কিন্তু উচ্চ শ্রেণীর নাটক হওয়া! সত্বেও “অভিমঙ্যবধ' 
সীতার বনবাসের' ম্যায় সর্বশ্রেণীর দর্শকগণের চিত্জয়ে সমর্থ হ'ল ন|। 
“অভিমঙ্বধ” নাটকটি বিয়োগাত্ত নাটক বলেই দর্শক সমাজে পূর্ববর্তী নাটক 
'সীতার বনবাসের' মত আদৃত হয়নি । পৌরাণিক নাটকের ক্ষেত্রে গিরিশ- 
চন্দ্র এই ঘর্ব প্রথম বিয়োগাস্ত নাটকের অবতারণা করলেন। যে সমস 
মিলনাস্ত যাঁত্রাভিনয় ও নাটক দেখতেই সকলে অভ্যত্ত এবং এই শ্রেণীর 
নাটকের প্রতি তাদ্দের আস্তরিক সহানুভূতি বিরাজমান, _সেই যুগে প্রচলিত 
বীতির বিরুদ্ধে বিয়োগাস্ত নাটক রচনা করে গিরিশচন্দ্র একটা ছুঃসাহসিকতাৰ 
কাঁজ করেছেন বলা যায়। দর্শক সমাজও এই ছুঃসাহসের প্রতিঘান দিতে 
ভোলেনি, তাই নাটকটি যথেষ্ট জনপ্রিয়ত। অর্জন করতে পারেনি। 


যে নাটকে নানাবিধ ছুঃখকর বিচ্ছেদমূলক ঘটনার শেষে মিলন সংঘটিত 
হয়, সেখানে নৃতন ক'রে কোন মিলন দৃশ্ত ঢোকানর প্রয়োজন হয় না। 
কারণ স্বাভাবিকভাবেই সে নাটক মিলনাস্ত, যেমন “হরিশ্চন্্র নাঁটক। 


১১৬ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


কিন্ত যে নাটকে মিল থাকত ন1 বিচ্ছেদের মধ্যে বিয়োগের মধ্যেই যাঁর 
পরিণতি, তাকেও জোর করে মিলনান্ত করতে হত। অভিমঙ্াবধ 
নাটকের পরিণতি মিলনের মধ্যে হতে পারে না, কিন্তু সক্রিয় সেই নটকেও 
মিলন-দৃশ্য সংযোজিত কর] হ'ত। | 

অভিমন্চ্য মৃত্যুর পর শশধর রূপে স্বর্গে ফিরে গিয়ে রোহিণীর সঙ্গে 
মিলিত হ'তেন এবং নক্ষত্ররাঁজি নৃত্যগীতে দৃশ্ঠটিকে মিলন-মধুর করে তুলত। 
তখনকার দিনে মিলনাস্ত অভিনয় দেখবাঁর অভ্যাস এবং আগ্রহ কিরূপ ছিল, 
সে বিষয়ে একটি ক্ষুদ্র কাহিনী এখাঁনে বিবৃত করলে আমাদের মনে হয় 
প্রসঙ্গটি সম্বন্ধে ধারণাটা খাঁনিকট। শ্বচ্ছ হ'বে। কাহিনীটি অবশ্ঠ সম-সাময়িক 
কালের নয়, কিছু পরের ; কিন্তু তা হ'লেও এর মধ্য দিয়ে বিষয়ট! প্রাঞ্ছল 
হ'য়ে উঠবে বলে আশ। কৰি । 


মফ:ম্বলের কোন এক জমিদারের পুত্রের বিবাহ উপলক্ষ্যে অভিনয় 
করবার জন্য ইার থিয়েটার সম্প্রদায় আমহ্িত হ'লেন। ট্টারের ম্যানেজার 
তখন নাট্যাচার্য অমৃতলাল বস্থ। সম্প্রদায় নিয়ে তিনি সেখানে গেলেন । 
নির্দিইই দ্রিনে অভিনয় সুরু হল। অভিনয় হচ্ছে বঙ্কিমের *চন্দ্রশেখর? | 
বঙ্কিমচন্দজ্রের উপন্তাপ খুবই জনপ্রিয় । জমিদারের নায়েব ট্টারের 'চন্দ্রশেখরঃ 
অভিনয়ের খুব হুখ্যাতি শুনেই এদেরকে এখানে নিমন্ত্রণ করে নিয়ে 
আসেন। চন্দ্রশেখর বই পড়া বা! অভিনয় দর্শন কোনটিই তিনি করে 
উঠতে পারেননি, কেবল নাম-ডাকের আকর্ষণেই জমিদার মহাশয়ের 
কাছে তিনি এই সম্প্রদায়ের নাম করেন এবং জমিদারও সানন্দে রাজী 
হন। যাই হোক, ষ্টার সম্প্রদায়ের অভিনয়-নৈপুণ্যে দর্শকবুন্দ অভিভূত । 
'অবশেষে প্রতাপের মৃত্যুর মধ্যে নাটকের সমাপ্তি হল। যবনিকা পড়ে 
গেল। কিন্তু দর্শকরা যে যার বসেই আছে, আসন আর ত্যাগ করে না। 
কারণ, যাত্রায় যাকে বলে মেল্তা-_সেই মেল্তা বা মিলন হলনা অথচ 
নাটক শেষ হয়ে গেল, একি ব্যাপার? একি কখনও হতে পারে 
নাকি? তা'রা তো হতবাক? দর্শকরা আসন ত্যাগ করে না দেখে 
নাটক শেষ হয়ে গেছে জানাবার জন্যে ঢোল বাজিয়ে দেওয়] হ'ল। 


প্রাবন ১১৭ 


তখনকার দিনে যাত্রায় এ রকম বীতি ছিল। ঢোল বাঁজান হ'লে 
অভিনয় শেষ হয়ে গেছে বলে সকলে জানতে পারল, তখন সকলে তো 
বিম্ময়-বিমূঢ । একি কাণ্ড? বাড়িতে একট। শুভ কাজ, আর সেই 
উপলক্ষ্যে কিন। বিয়োগাস্ত নাটকাভিনয়? এতো নিতান্ত অমঙ্গলের 
ব্যাপার । বাড়ির মেয়েরা তো এ ব্যাপারটা কিছুতেই সন্তষ্টচিত্তে নিতে 
পারলেন না। সকলে গিয়ে ভীষণভাবে অনুযোগ করতে লাগলেন 
জমিদার বাবুর কাছে। তিনি তখন তার ম্যানেজারকে ডেকে বললেন, 
“থিয়েটারগওলাদের বলে দ্দিন এরকম বিয়োগাস্তভাবে নাটক শেষ করলে 
চলবে না,_-এ অত্যন্ত অকল্যাণকর হবে, _নাঁটকটিকে যেন তাঁরা মিলনাস্ত 
করে শেষ করেন; বাড়ির মেয়েরাও এতে খুব ক্ষুব্ধ হয়েছেন।” শুনে 
নাট্যাচারধ অমৃতলাল তো! মহা! সঙ্কটে পড়লেন। সেকি! বিচ্ছেদের 
ব্যাপারটাকে মিলনে শেষ করি কি করে? আর তার সময়ই বা কই? 
তিনি বললেন, “বঙ্কিম বাবুর উপন্যাসেই তে বিচ্ছেদের মধ্যে শেষ 
হয়েছে, তাকে আমরা মিলনাস্ত করব কি করে?” জমিদারের ম্যানেজার 
রুষ্ট হয়ে বললেন, “ওসব আমর! বুঝি না, বুঝতে চাই না, মেল্তা চাই ।” 
অমৃত বাবু তখন দেখলেন মহা বিপদ, এতো! বোঁঝালেও বুঝবে না» 
মেল্তা যদি না করি তাহলে হয়ত সাজপোষাক প্রভৃতি সব আটকেই 
রেখে দিবে, আর ভাগো কি জুটবে কে জানে? তার উপর আবার 
মেয়েদের নিয়ে আস! হয়েছে অভিনয়ের জন্তে। জমিদারদের তখনকার 
দিনে দোর্দগু প্রতাপ, তারা ঘা খুসী করতে পারতেন-এমন কি হাতে 
মাথ। কাটতে পারতেন - এখন এই জমিদারের অন্যায়ের জন্য যদি পরে 
মামলা করতে হয়, তাহ'লেও তো আসতে হবে এই জেলাতেই--তারই 
হাতের মুঠোর মধ্যে, তিনি তখন চট করে উত্তর দিলেন_-“আচ্ছা 
মেল্তাই হবে।” তিনি সাজঘরে এসে যার! সখী সাজে সেই মেয়েদের 
বললেন “তোমরা তাড়াতাড়ি পোষাক পরে নাও, নাচতে হবে ; রংটং 
না মাখ। থাকলেও চলবে। ভার। তো অবাক, ইতাবসবে কনসার্ট বাজতে 
স্থুরু হয়েছে,-দর্শকেরা শুনে আশ্বন্ত হয়েছে যে, অভিনয় শেষ হয়নি, 
আবার অভিনয় হছবে। নাট্যাচার্য পরিকল্পনা করে নিলেন যে, শেষ 


১১৮ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


দৃষ্তে প্রতাপ শৈবলিনী বসে থাকবেন এবং তাদের সামনে সখীর। এসে 
নাচগান করবে । এইভাবে নৃত্যগীতময় মিলন দৃশ্ঠের মধ্যে নাঁটকের 
যবনিকাপাত হবে। তাতে শ্যামও রাখা হবে, আবার কুলও ৬৪ 
কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে গান লিখে স্থুর দিয়ে গাওয়া তো! মুশকিল্‌, তাঁহঃলে 
গানের ব্যাপারটা কি হবে? অমৃতলাল তখন বললেন ঠিক আছে,_- 
গাঁনের ভাবনা কি? হাতের কাছে 'আলিবাবা"র গান রয়েছে-_ | 
“্টাদ চকোরে, অধরে অধরে ।” 

মরজিয়ানা আর হুসেনের মিলন-দৃশ্তে গাওয়া হয়, এই গানট। সকলেই 
জানে, এইটাই নাচের সঙ্গে গাইয়ে দেওয়া যাক । ঠিক সেই মতই সব করা 
হ'ল। দর্শকেরা মেল্তা দেখে সন্তপ্টচিত্তে বাড়ি ফিরে গেলেন এবং ষ্টার 
থিয়েটারের দলও মানে মানে কলকাতায় ফিরে আসতে পারলেন । 


অনেক পরের যুগেও মিলনাস্ত নাটকের জন্ত কি রকম আগ্রহ ও 
ব্যাকুলতা, সেটা আমরা দেখতে পেলুম ; তাহঃলে গিরিশচন্দ্র যখন “অভিমঙ্চ্য- 
বধ' নাটক লেখেন, সে সময়ে এই আকাঙ্ষাট। দর্শকদের মধ্যে কত তীব্র 
ছিল সেটা সহজেই অঙ্ুমান করা যায়। এ রকম পরিস্থিতিতে সাধারণ 
রঙ্গালয়ে বিয়োগাস্ত নাটকের মত একটা নৃতন জিনিসকে নিয়ে আসবার চেষ্টা 
করাকে নিঃসন্দেহে ছুঃসাঁহসিকতা। বল! যেতে পারে। 

গিরিশচন্ত্র অতঃপর 'লক্্ণ-বর্জন”, 'দীতার বিবাহ” “রামের বনবাঁস' 
'সীতাহরণ” নাটক উপহার দিলেন নাট্য-ভাঁরতীর পাঁদপদ্মে। চরিত্র- 
চিত্রণের গুণে, ভাষার সাবলীলতায় এবং শক্তিশালী অভিনয্-নৈপুণ্যে নাটক- 
গুলি দর্শক সমাজকে আকুষ্টও করেছে, কিন্তু বাংল! নাটক বা! নাট্যশালার 
ক্ষেত্রে তেমন কোন বিশেষ উল্লেখযোগ্য অবদান এই নাটকগুলির নেই। 
তাই আমর! এই সকল নাটক সম্বন্ধে বিশেষ কোন আলোচন! করতে চাই না। 
গিরিশচন্দ্র সাধারণ বঙ্গালয়ের নাটকাঁভিনয়ের চলমান ধারাকে অব্যাহত 
রাখার জন্য অল্প সময়ের মধ্যে অনেক নাটক লিখেছেন-_রঙ্গব্যঙ্গমূলক নাটিকা 
বা পঞ্চরঙ, রচনা করেছেন, গীতিনাট্য প্রণয়ন করেছেন, কিন্তু এর মধ্যে 
'বেশির ভাগই শুূত্ত স্থান পূর্ণ করার উদ্দেশ্টেই রচিত হয়েছিল। এর মধ্যে 
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যখন তিনি যথেষ্ট সময় পেয়েছেন, চিস্তা করার অবসর পেয়েছেন, কেবল 
মাত্র তখনই জন্মলাভ করেছে মহান নাটকগুলি। সেই জন্য যে সমস্ত 
নাটকের বঙ্গীয় নাট্য আন্দোলনের ধারাঁকে পুষ্ট করাঁর মত সম্পদ ছিল সেই 
গুলির সম্বন্ধই আলোচন! করবার চেষ্টা করব। ন্তাঁশন্যাল থিয়েটারে শেষ 
অভিনীত হয় “পাগ্ডবের অজ্ঞাতবাস' নাটক । 
গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকগুলির ভীড়ে হারিয়ে যাওয়ার মত নাটক 
এটি নয়-_ 
ব্যক্তিগত স্বাতস্ত্ে অনায়াসে দৃষ্টি-আকর্ষণকারী নাটক এই 'পাগুবের 
অজ্ঞাতবাস+__ আপন শক্তিতে মহিমান্বিত অবিম্মরণীয়। গিরিশচন্দ্র যখন 
“পাগুবের অজ্ঞাতবাঁস' লিখতে বসেছেন, তখন তাঁর লেখনী যথেষ্ট বলিষ্ঠতা 
অর্জন করেছে--পমস্ত ভয়-দ্বিধা-সক্কৌচের অবসান হয়েছে । তাই নাটকের 
প্রায় প্রতিটি চিত্র উজ্জ্রলরূপে রূপায়িত হয়েছে। ছদ্মবেশী ভীম ও অর্জনের 
বীর হৃদয়ে এবং পৌরুষে বারবার আঘাত এসে পড়েছে, কিন্ত তাঁদের সমস্ত 
ক্রোধকে অবদমিত করেছেন জোষ্ঠ ভ্রাতার বাক্যের প্রতি সন্মান দিয়ে । যদি 
তাদের প্রতিশোধগ্রহণ-প্রচেষ্টার ফলে তাদের সত্যকার পরিচয় প্রকাশ হয়ে 
পড়ে তাহলে পুনরায় দ্বাদশ বৎনর বনবাস এবং এক বৎসর অজ্ঞাতবাম করতে 
হবে $ যুধিষ্ঠিবের সিংহাঁসনলাভ আকাশ-কুস্ুমে পরিণত হু'বে, তাই তাদের 
এই কঠোর আত্মসংযম-ভ্রাতার জন্ত এই আত্মত্যাগ সত্যই অতুলনীয় । 
ভ্রোপদী তেজস্থিনী,-_-অজ্ঞাতবাসে কীচক কর্তৃক বিড়দ্িতা ত্রোপদীর নাবীত্ব- 
শার্ব _ মধ্যাহ্ন-হুর্ষের প্রখর দীর্চির স্তাঁয় জালাময়। 
দৃ্ধকঞ্ঠে তাই স্রৌপদী ভীমকে ব্যঙ্গ করে বলেছিলেন-_ 
“্জানিতাম সহিবারে নারীর স্থজন-_ 
সহৃগুণ পুরুষে অধিক দেখি । 
শাস্তে অতি স্ুপপ্ডতিত,-- 
ভার্ধ ত্যজি রাজ্য যদি হয়, 
অজ্ঞাত সময়-বণিতার বলাৎকার ? 
ভাধা হেতু পুনঃ কেবা যায় বনে! 
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ভার্ধা মাত্র পণের কারণ ? 
হীনপ্রাঁণা, নহি বীরাজ না, 
কলঙ্কিনী দেহে কিবা কাজ ।৮ 


'জন।” ছাড়া আর কোথাও এই রকম জালাময় ভাষ! দেখ] যাক্স না। 
কাশীরাম দাসে দ্রৌপদী চরিত্র এইরূপভাবে অস্কিত হয় নি। | 

পাগ্ডবের অজ্ঞাতবাস নাটকে অর্জন, ভীম, দ্রৌপদী, কীচক প্রভৃতি চরিত্র 
আপন বৈশিষ্ট্যে দেদীপ্যমান | সে সময় হ্যাশন্তাল থিয়েটারও এক হিসাবে 
অত্যন্ত সৌভাগ্যবান ছিল যে, 'পাগুবের অজ্ঞাতবাস+ নাটকটির বৈশিষ্ট্যপূর্ণ 
চরিত্রগুলিকে প্রাণবন্ত করে তোলার মত প্রতিভাশালী অভিনেতৃগোষ্ঠী লাভ 
করেছিল। 

গিরিশচন্দ্রের জীবনীকাঁর অবিনাশ গঙ্গোপাধ্যায় মশায় বলেছেন যে, 
তখন ষেন অভিনয় হত না- অভিনয়ের প্রতিযোগিতা হত। একথা সত্য। 
প্রত্যেক অভিনেতাই আপন আপন ভূমিকাটিতে কৃতিত্ব দেখাবার মত যথেষ্ট 
স্থযোগ পেতেন । 

একের পর এক অভিনেতা অভিনেত্রীরা রঙ্গমঞ্চে আসছেন এবং তাঁদের 
অপূর্ব অভিনয়-নৈপুণ্যে দর্শকচিত্তে উত্তেজনা! ধাঁপে ধাপে উঠতে থাকে। 
ভীমরূপী অমৃতলাল মিত্র, ত্রোপদীর চরিত্রাভিনেত্রী শ্রীমতী বিনোদিনী, এবং 
কীচকবেশী গিরিশচন্দ্র কীচক বধ অধ্যায়ে তাদের অনবগ্য অভিনয়-নৈপুণ্যে 
দর্শকচিত্ত জয় করে নিলেন এবং দর্শকগণের বিল্ময়, কৌতৃহল ও উত্তেজনাকে 
এমন চরম পর্যায়ে নিয়ে এলেন যে, মনে হ'ল এর পর আর কারও অভিনয় 
দর্শকচিতে রেখাপাত করতে পারবে না। কিন্তু উত্তরের সঙ্গে গোধন বক্ষা- 
কল্পে যাত্রাকালে অর্জুনবেশী মহেম্দ্রলাল বস্থ এমন অপূর্ব অভিনয় প্রদর্শন 
করলেন যে, তার যাছ্ম্পর্শে দর্শক মণ্ডলী অপ্রত্যাশিত বিস্ময়ে অভিভূত হয়ে 
পড়ল। ক্ষুত্র চরিত্রগুলিও শক্তিশালী নটের প্রাণবন্ত অভিনয়ে উচ্ছৃসিত 
প্রশংস! অর্জন করেছিল । 

এই রকম সমবেত অভিনয়-উৎকর্ষ আজকের দিনে দুর্পভ। এই নাটকটির 
অভিনয় কর! খুব সহজসাধ্য ছিল না, এই নাটক জমান খুব শক্ত ছিল; 
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কারণ নাটকটি যদিও বিরাট পর্বের অস্তভৃত কাহিনীকে অবলম্বন করে গড়ে 
উঠেছে, তাহলেও এই নাটকের মধ্যে ছুটি সম্পূর্ণ ভিন্ন কাহিনী নাট্যিক 
ধারাতে বিন্যস্ত হয়েছে একটি কীচকবধ-প্রসঙ্গ এবং অপরটি উত্তর ও 
গোধন উদ্ধার প্রচেষ্ট।। গিরিশচন্দ্রের হুনিপুণ লেখনী এই ছুই ভিন্ন ধারাকে 
সুন্দরভাবে একই সঙ্গমে মিলিত করে নাট্য পরিবেশকে রসমধুর করে 
তুলেছেন। এই রকম ছুটি কাহিনীর গঞ্জা-ষমুনার ধারার প্রয়াগতীর্থ অন্য 
কোন নাকে পূর্বে অথব! পরে লক্ষিত হয়নি। 


গিরিশচন্দ্রকে ইতিপূর্বে কত্তিবাস ও কাশীরাম দাসের পুরোপুরি অনুসরণ 
করতে দেখ! গেছে,_মনে হয়েছে যেন তাদের কাব্যাংশেরই নাট্যরূপ দান 
করেছেন। কিন্তু পাগুবের অজ্ঞাতবাঁস” রচনাকালে গিরিশচন্দ্র নিজের 
উপর যথেষ্ট আস্বীশীল,__আত্মশক্তিতে তার বিশ্বাস দৃঢবদ্ধ। তাই পাগুবের 
অজ্ঞাতবাস রচনায় তিনি কাশীরাম দীসকে সম্পূর্ণ অন্থুমরণ করেননি । 


তিনি অভিনয়ের স্থবিধা-অস্ুবিধার কথা চিস্তা করে. প্রয়োগ-শিল্পের 
দ্রিকে তাকিয়ে কাঁশীরাম দাস-বণ্তি কাহিনীর অনেক জায়গ। পরিবর্জন ও 
পরিবর্তন করেছেন । স্থশর্মা কর্তৃক রাজ! বিরাটকে বন্দী এবং ভীম কর্তৃক 
বিরাটের মুক্তিলাভের কাহিনী গিরিশচন্দ্র বর্জন করেছেন। কাশীরাম 
দাসের মহাভারতে কীচককে ভীম অপেক্ষা শক্তিশালী বলে বর্ণনা কর! 
হয়েছে এবং কীচককে বধ করতে ভীমকে যথেষ্ট বেগ পেতে হয়েছিল__ 
তার জন্যে তাঁকে ভয়ানক ঘন্দযুদ্ধে রত হতে হয়েছিল। 


কাশীরাম দাস লিখেছেন-__ 
“মহাপরাক্রম হয় কীচক ছুর্জয়। 
দশভীম হেলে তার সম যুদ্ধে নয় ॥ 
রুষ্ণার ধবিয়৷ কেশে আয়ু হৈল ক্ষীণ। 
বিশেষে চরণাঘাতে বল হৈল হীন ॥ 
তথাপি বিক্রমে ভীমের নছে উন। 
পদাঘাত দৃঢ় মুষ্টি হানে পুনঃ পুনঃ ॥ 


১২২ বাংল! নাট্য*বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


জঁচড় কামড় মুণ্ডে মুণ্ডে তাড়াতাড়ি। 
ধর! ধরি করি ভূমে যায় গড়াগড়ি ॥ 
কখন উপরে ভীম কখন কীচকে। 
শোণিতে জর্জর অঙ্গ পদাঘাত নখে ॥” ইত্যাদি 
কিন্তু গিরিশচন্দ্র তাঁর মঞ্চাভিনয়ের অভিজ্ঞতা দিয়ে বুঝেছিলেন ষে, এই 
যুদ্ধ-দৃশ্য ইত্যাদি মঞ্চের উপর অনেকক্ষণ দেখান সম্ভব নয়, তাই তিনি 
কীচককে ভীম অপেক্ষ! হীনবল ব্ূপে চিত্রিত করে অতি অল্প সময়ের মধ্যেই 
তার নিধন পর্ব সমাপ্ত করেছেন। গিরিশচন্দ্র দেখালেন কীচক ও ভীম যুদ্ধ 
করতে করতে প্রস্থান করল, তারপর মঞ্চে দ্রৌপদীর প্রবেশ ও স্বগতোক্তি। 
নেপথ্যে তখন ভীম ও কীচকের একটি ক্রুদ্ধ সংলাপ শোন! যায় এবং কিছুক্ষণ 
পরেই ভীম প্রবেশ ক'রে ভ্রোপদীকে বলেন--“কৃষ্ণ! কৃষ্ণা! মিটিল না 
তৃষা মিটিল না তৃষা _অল্লঘায়ে ত্যজিল পরাণ।” গিরিশচন্দ্র এইভাবে 
মঞ্চে অভিনয়ের সুবিধার জন্ত অনেক কিছু নৃতন জিনিস আনবার চেষ্টা 
করেছেন,-তার পরবর্তী নাটকের আলোচনার সময়ও এই বৈশিষ্টোর পরিচয় 
পাওয়া যাবে । পাগুবের অজ্ঞাতবাসে* গিরিশচন্দ্র নেপথ্যগীতি প্রয়োগ 
করেছেন। কিন্ত ঠিক মনোমোহনের মত নয়। তিনি একটি গানকে 
কয়েকটি অংশে ভাগ করে দিয়েছিলেন এবং গানটিকে ব্যবহার করতেন খন 
মঞ্চে-অবস্থিত অভিনেত! থাকতেন নিক্কিয়, নীরব । 
এই নেপখ্যগীতি ষে কেবল মনের কোন অভিব্যক্তি মাত্র প্রকাশ করত 
তা নয়, অভিনয়ের ক্ষেত্রেও বিচিত্র ঘন্ময় প্রতিক্রিয়ার স্থপ্টি করত। 
এই নাটকের অভিনয়ের পর অভিনেতাদের বেতনবৃদ্ধি ব্যাপার নিয়ে 
প্রতাপ জনুরীর সঙ্গে মনোমালিন্য হওয়ায় গিরিশচন্দ্র সদলবলে ন্যাশন্তাল 
থিয়েটারের সঙ্গে সমঘ্য সম্পর্ক ছিন্ন করলেন। ছুই বৎসর কাজ করবার পর 
তিনি স্তাঁশন্াল থিয়েটার পরিত্যাগ করে তাঁর দলের অনেক ক্গনকে নিয়ে 
বিন স্্রাটে যেখানে পরবর্তা কালে মনোমোহন থিয়েটার প্রতিষিত হয়েছিল, 
সেখানে গুমুখ রায়ের সহায়তায় ষ্টার থিয়েটার স্থাপনা করেন। তার 
স্বারোদঘাটন-কার্য সম্পন্ন হয় ১৮৮৩ সালের আগই মাসে (বাংলা ১২৯* সালের 
৬ই শ্রাবণ ) তার রচিত নাটক “ক্ষষ্খএর অভিনয় স্বারা। 


প্রিবন ১২৩ 


উচ্চ শ্রেণীর নাট্যত্ব এবং ভাবগাভীর্বে নাটকখাঁনি নাট্য-সাহিত্যের ক্ষেত্তে 
যেমন একটি বৈশিষ্ট্যপূর্ণ অবদান, মঞ্চ-সাঁফল্যের দিক দিয়েও “দক্ষষজ্ঞ' নাটক 
সৌভাগ্যবান। তাই অনায়াসে অজিত হয়েছিল বিপুল জনপ্রিয়তার জয়মাল্য | 

দক্ষযজ্জের' দক্ষ চরিত্র গিরিশচন্দ্রের একটি অপূর্ব সৃষ্টি ॥ বাংলা নাট্য 
জর অন্ত কোন চরিত্র খুঁজে পাওয়া ছুষ্ধর। প্রথম অস্কের ২য় 
গর্ভাঙ্কে উদ্যানে দক্ষ চিন্তান্বিত, কিন্তু তা*র মধ্যেও একট! মহিমাব্যগ্তক 
ভাব পরিস্ফুট। দক্ষের বিভিন্ন আচার-আচরণের মধ্যে বাস্তবাহ্ছগতার 
পরিচয় পাওয়া! যায়। দক্ষরাজ প্রজাপতি- প্রজার প্রতি তার যথেষ্ট 
স্নেহ, শিবের প্রতি তার অসীম ত্বণ। এবং শিবকে অপমানিত করার 
একটা দুরস্ত বাসনা, দক্ষ-চরিত্রে এ সকলই সুন্দরভাবে ফুটে উঠেছে । এই 
নাটকের পবিণতিও অতুলনীয় নাটকীয়তার চরমোৎকর্ষে, দর্শকের হৃদয়ানু- 
ভূতিকে করে তোলে অশান্ত আবেগে সংক্ষুব্ূ, উদ্বেলিত। অভিনয়ের দিক্‌ 
থেকে ঘা” আমরা! শুনেছি ত।' নৃতন করে ব্যক্ত করার কোন প্রয়োজন নেই। 
শুধু এইটুকু বললেই যথেষ্ট হবে যে, অভিনয়-জগতে দক্ষ, শিব এবং সভী 
চরিত্রের অভিনয়--অবিন্মরণীয় খ্যাতি অর্জন করেছিল, যে অভিনয়ের কথা 
স্বচক্ষে দেখলেও ঠিক মত প্রকাশ করা সম্ভব হয় না। আমর। চাক্ষুম না 
দেখলেও লেখার মধা দিয়ে একটা কল্পনা করতে পারি যে. দক্ষের মত পুরুষ 
কঠিন, অনমনীয় দৃঢ়তাসম্পন্ন একটি বিরাট পুরুষের চরিত্র- শক্তিশালী 
প্রতিভাধর অভিনেতা! ব্যতীত অন্ত কারোর জন্ত গিরিশচন্দ্র স্প্টি করেন নি, 
আর তাছাড়া সাধারণ কাবোর পক্ষে অসাধারণ চরিত্র ব্পায়ণ সম্ভবও 
ছিলনা। দক্ষবজ্জের মধ্যে আমরা দেখতে পাই গিরিশচন্ত্র পৌরাণিক 
নাটকের বাধাধর! রীতিগুলিকে একে একে অতিক্রম করেছেন। পূর্বে 
দূতের ভূমিকা ছিল অতি নগণ্য-_-ভগ্নদূতের মত আসবে এসে দু'একটি শব্ধ বা 
বাকা উচ্চারণ করেই তা'র প্রস্থান। কিন্তু গিরিশচন্দ্র দক্ষষজ্ঞে দূতের 
ভূমিকাগুলিকেও চরিত্রের মধীদা দান করেছেন। ছু'একটি কথ! বলেই 
দূতের ভূমিকা শেষ নয়, সেই চরিত্রেও তিনি অভিনয়-নৈপুণ্য দেখাবার 
উপযুক্ত ক্ষেত্র রচনা করে গেছেন। দক্ষষজ্ঞে “তপশ্থিনী” গিরিশচন্দ্ের একটি 
অভিনব চরিত্র বূপায়ণ। এই নাটকে গিরিশচন্দ্র ছন্দের পরিবর্তন সাধন 


১২৪ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


করেছেন ভাব এবং অভিব্যক্তির পরিবর্তনের সাথে সাথে । ভাঙ। 
অমিত্রাঁক্ষরকেও তিনি ভেঙে ভেঙে গগ্য ছন্দে রূপান্তরিত করেছেন। | 


অনেক সমালোচক ভারতচন্দ্রের 'অন্দাষঙ্গলের? প্রভাব দক্ষযজ্ঞের শিবের 
মধ্যে লক্ষ্য করেছেন। কাহিনীর সাদৃশ্য থাকতে পারে কিন্তু এই ছুই শিবের 
মৌলিক পার্থক্যটা তার! লক্ষ্য করেন নি। 

শিবায়ন থেকে আরম্ভ করে বিভিন্ন মঙ্গলকাব্যেতে আমরা শিবদুর্গার 
কোন্দলের বর্ণনা পেয়েছি । শিবকে চাষীরূপে কল্পনা করা হয়েছে, _মান্থষের 
দোষে-গুণে তিনি আমাদের খুবই পরিচিত,_ছন্দ, কলহ প্রভৃতি তুচ্ছতায় 
দেবত্বহারা ! অন্নদামঙ্গলের মধ্যেও শিব ও দুর্গার কলহপরায়ণ রূপই ফুটে 
উঠেছে। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের কল্পনায় শিব- কোন্দলপরায়ণ চরিত্র নয়__ 
তিনি কৈলাঁসপতি--যোগীশ্রেষ্ঠ মহাদেব, নিবধিকার ধ্যানস্তিমিতলোচন-_ 
সমস্ত তুচ্ছতা, সন্ধীর্ণতা, মায়! মোহ বন্ধনের অতীত। কিন্তু সতীকে লাভ 
করে তার মধ্যে ধীরে ধীরে যেন মোহ-মায়া এসে প্রবেশ করছে। 

ভাঁরতচন্দ্র দেখিয়েছেন, দক্ষষজ্ঞের সময় সতী পিতৃ-গৃহে যেতে চাইলে-_ 
শিব বিন! নিমন্ত্রণে যেতে নিষেধ করলেন, সতী তখন অত্যন্ত ক্রুদ্ধ! হয়ে 
কালী, তারা, ছিন্নমস্ত! গ্রভৃতি দশরূপে শিবকে ভয় দেখাতে লাগলেন। 


ভাঁরতচন্দ্রের ভাষাতেই বলি-_ 
“যত কন মতী শিব না দেন আদেশ। 
ক্রোধে সতী হইল]! কালী ভয়ঙ্কর বেশ ।” 


বিভিন্ন মৃত্তি দেখে ভীত শিব অবশেষে কালী মৃতির কথা শুনে সতীকে 
পিত্রালয়ে গমনে অন্গমতি দিলেন । কিন্তু '“দক্ষষজ্' নাটকে গিরিশচন্ত্রের 
বর্ণনায়--শিব ও সতীর মধ্যে কোন উম্ম! বা ক্রোধের উত্তাপ মাত্র নেই। 
সেখানে সতীর কণ্ঠে মিনতি এবং গাস্থ্য আশ্রমের প্রতি ক্রমশঃ আকৃষ্ট শিবের 
উক্তিতে সতীবিচ্ছেদ-আশঙ্কায় ব্যাকুলতার স্থুর। ভাই সতীকে সেখানে 
বলতে দেখি-_ . 
“নাথ, 
ধরি পায়, ক'র. না নিষেধ ।” 


প্লাবন ১২৫ 
অভিমানাহত মহাদেব তখন বললেন-_ 


“ইচ্ছা যাও, মোরে না শুধাও 
চ*লে যাই হল ধ্যানের সময় ।৮ 


শিব গমনোগ্ত হলে সতী কালী আদি বিভিন্ন মৃত পরিগ্রহ করে শিবের 
মোহ এবং সতীকে নিয়ে ঘর বেঁধে শিবত্ব ত্যাগ করে ক্ষুত্র কীট হয়ে থাকবার 
বাসনাকে দৃরীভূত করলেন। যখন মহালঙ্ষ্রী রূপে সতী বলেছিলেন-__ 
“যার তরে একার্ণবে শক্তির সাধন, 
তা”র কথ! করি অযতন-_ 
কোথা যাঁও মহেশ্বর ?” 


তখন যোগীন্দ্রের মোহাবেশ ছিন্ন হ'ল। 


তিনি বুঝতে পেরেছিলেন-_ক্ষীরোদ সমুদ্দে পুরুষ ও প্রকৃতি রপে শিব ও 
ুর্গার শুরু হয়েছিল যে সাধনা, সেই সাধনাতেই আজ শিখিলত। দেখা 
দিয়েছে, ধ্যান-তন্ময়তার শক্তি আজ মন্দীভূত। সতী, নন্দী ভূঙ্গী, ভূত-প্রেত, 
প্রমথ প্রভৃতিকে নিয়ে গড়ে উঠছে তার স্থখের সংসার । তাই ছুণিবার কাল- 
প্রবাহে এ সমস্তই একদিন ভেসে যাবে, মহাকালের অমোঘ নির্দেশেই 
দক্ষযজ্জঞে বিন। নিমন্ত্রণে সতীর গমন অবশ্বস্ভাবী ; শিবনিন্দায় তাঁর দেহত্যাগ 
এবং পতীর সেই প্রাণহীন দেহ নিয়ে শিবের ত্রিভৃবন ভ্রমণের মধ্য দিয়ে 
শিবের মোহ্‌-মুক্তি কালচক্রের আবর্তনে অনিবার্ধ পরিণতি । দক্ষষজ্ঞে সতী 
এইভাবে দশ মহাবিষ্কার মৃতি ধারণ করেছিলেন শিবের মোহনিত্র! ভঙ্গের 
জন্ত, সেখানে ভয় দেখিয়ে কার্ধসিদ্ধির কোন প্রয়াস ছিল ন|। 

নাট্য প্রচেষ্টার দিক থেকে দক্ষজ্ঞ যে শুধু যুগীস্তর কৃষ্টি করেছিল তা নয়, 
নৃতন মঞ্চ প্রতিষ্ঠা করে তাতে নবতর দৃশ্যপট সংযোজন করে তিনি বঙ্গীয় 
নাট্যশালায় মঞ্চসজ্জার বিশেষ উৎকর্ষ দেখিয়েছিলেন । 

মঞ্চাচার্ধ জহরলাল ধর অতি উচ্চন্তরের দৃশ্যপট হ্যষ্টি করেছিলেন এবং 
বিশেষ কবে মায়া-স্থতিকারী ([110510 9০165 ) দৃষ্তপটগুলি দর্শক 
মমাজের পক্ষে এক অপূর্ব মোহের স্থট্টি করেছিল। 


১২৬ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


প্ক্ষষজ্ঞে'র পর গিরিশচন্দ্র 'ফ্রবচরিত্রঃ ও “নল দময়স্তী' নাটক রচন। 
করেন এবং এই নাটকগুলিও ষ্টার থিয়েটারে সগৌরবে অভিনীত হয়। কিন্তু 
এই সময় সাধারণ রঙ্গালয়ের সম্মুখে পুনরায় নেমে এল কৃষ্ণ যবনিকা। 
অন্থস্থতা এবং সামাজিক বিধি-নিষেধের জন্য স্বত্বাধিকারী গুমু'্ধ রায় 
থিয়েটারটি বিক্রয় করতে উদ্যত হ'ন। গিরিশচন্দ্র তখন অ মিত্র 
প্রমুখ চারজন কর্তৃক সংগৃহীত অর্থদ্বার! রঙ্গালয়টি ক্রয় করে উক্ত চারজনকেই 
স্বত্বাধিকারী নির্বাচিত করেন। এইভাবে নূতন উদ্যমে পরিচালিত বঙ্গীলয়ে 
একে একে গিরিশচন্দ্র “কমলে কামিনী', “বৃষকেতু' ও হীরার ফুল” এবং 
'্রীবৎস চিস্তা' নাটকের সাফল্যজনক অভিনয় অনুষ্ঠিত হয়। এরপর ১৮৮৪ 
সালের ২রা আগস্ট স্টারে অভিনীত হ*ল গিরিশচন্দ্রের অসামান্ত প্রতিভার 
ত্বাক্ষর-বহনকারী যুগাস্তকারী নাটক 'চৈতন্তলীলাঃ। 

গিরিশচন্দ্রের অন্তরে আধ্যাত্মিক চেতনা ও ধর্মবিশ্বাসের ক্রমবিকাশের 
ইতিহাসের সঙ্গে 'চৈতন্যলীল!” নাটকের সম্পর্ক স্থনিবিড়। তাই তীর ধর্ম- 
জীবনের সূত্রপাত সম্বন্ধে এখানে কিছু বল৷ প্রয়োজন । গিরিশচন্দ্র প্রথম 
জীবনে ছিলেন ঘোরতর নান্তিক ; যৌবনের উন্মাদনায় তিনি উদ্ধতভাবে 
অস্বীকার করতেন ভগবানের অস্তিত্বে । তিনি মনে করতেন, ঈশ্বর ব'লে 
কিছু নেই, প্ররুতির নিয়মে সব পরিচালিত। একবার গিরিশচন্দ্র বিস্চিকা 
রোগে গুরুতরভাবে পীড়িত হয়ে পড়েন। চিকিৎসকের। তাঁর জীবনের 
সমধ্ঘ আশ! ত্যাগ করে চলে ধান। এমন সময় গিরিশচন্দ্র সেই বেঘোর 
অবস্থাতেই যেন দেখতে পেলেন তাঁর পরলোকগত ম1 এসে তার মুখে মহা- 
প্রসাদ দিয়ে গেলেন এবং বলে গেলেন--কোঁন ভয় নেই, তুমি ভাল হয়ে 
উঠবে। এই বিজ্ঞানের যুগে অনেকেই হয়ত মানতে চাইবেন না; কিন্ত 
আশ্চর্যের বিষয়, তারপরই গিরিশচন্দ্র সম্পূর্ণ আরোগ্যলাভ করলেন। এর 
সত্যমিথ্য। আমাদের বিচার্ধ নয়। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের জীবনে এই ঘটনাটির 
প্রভাব বড় কম নয়, এই ঘটনাই নিয়ে এসেছিল তাঁর মধ্যে এক বৈপ্রবিক 
পরিবর্তন ৷ 

নাস্তিক পরিণত হ'ল আত্তিকে--“সল; পরিণত হ'ল “সেন্ট পলে+। 
গিরিশচন্দ্র তখন থেকেই হলেন ধর্মবিশ্বাী এবং ঈশ্বর যে আছেন এবিষয়ে 
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তাঁর অন্তরে দৃঢ় প্রতীতি জন্মাল। তখন থেকেই তার সামনে এক বিরাট 
প্রশ্ন দেখ! দিল-__ভগবান্‌ তো আছেন, কিন্তু তার দেখ! পাওয়া যাবে কি 
করে? গুরু কে? কেদেবে সত্যকার পথের সন্ধান? তখনও হৃদয়ে 
তার মদগর্ব,- কোন মানব কি কখনও তার গুরু হতে পারে? মানুষের 
কাছে তিনি মাথ। নোয়াবেন কি ক'রে? তাই তারকেশ্বরের তারকনাঁথকেই 
তিনি অবলম্বন করলেন। তীর প্রতি নিঃসারিত করে দিলেন তাঁর অস্তরের 
বিশ্বীপকে। এই সমক্স থেকেই তিনি গভীরভাবে অধ্যয়ন করতে লাগলেন 
মহাপুরুষ ধর্ম-প্রচারকদের আলোঁকদৃপ্ত পুতঃ জীবনী গ্রস্থ। হয়ত এর মধ্য 
থেকেই তিনি দেখতে পাবেন বাঞ্চিত পথের আলোকরেখা। পথের 
দিশারী মহামাঁনবদের জীবনী-পাঁঠের সময় গিরিশচন্দ্র প্রেমের ঠাকুর 
শ্রীচৈতন্যের কৃষ্কব্যাকুলতার তীব্র আবেগ অস্তর দিয়ে অন্থভব করলেন 
গভীরতমভাবে । 

চৈতন্যদেবের ভাবোন্নাদ* দিব্যোম্সাদ অবস্থার কথ। এবং প্রেমের ধর্মে 
অমৃতময় হবরিনামে সারাদেশকে প্লাবিত করার মধুর সাধনার বিবরণ গিরিশ- 
চন্দ্রের অশাস্ত হৃদয়ে স্থষ্টি করল মাধুর্বরমঘন আধ্যাত্মিক জগতের ভাবময় 
পরিমণ্ডল। তিনি অসংকোচে বিন৷ দ্বিধায় গ্রহণ করেছিলেন শ্রীচৈতন্তকে 
অবতার, __বাঁধাভাবদ্যূতি স্থবলিত তন শ্রীকুষ্করূপে,_-তাই সমস্ত অহমিকাকে 
চূর্ণ করে গিরিশচন্দ্র সেই লীলাময়ের উদ্দেস্তে নিবেদন করেছিলেন হৃদয়ের 
অকুঞ্-দ্ধার্থ; তিনি রচনা করলেন চৈতন্যদেবের লীলা-কাহিনী--“চৈতন্ত- 
লীলা,। কোন জীবনী-গ্রস্থ রচন। করলেন না_-তীার অন্তর দিয়ে শ্রীচৈতন্তের 
যে মহাভাবকে উপলব্ধি করেছিলেন, সেই অন্ুভূতিকেই তিনি রূপ দিলেন 
“চৈতন্যলীলা” নাটকের মধ্যে । চৈতন্ত ভাগবতকার বৃন্দাবন দাসের অন্ধ 
অনুকরণে অথব। সমসাময়িক সমাজে চৈতন্যদেবের অবিসংবাদিত অবতাঁর- 
ত্বীকৃতিকে অন্ুনরণ করেই গিরিশচন্দ্র চতন্তলীল।; প্রণয়ন করতে অগ্রসর 
হন্নি-_তীঁর অভ্তর-বাঁজ্যের অনুভূতি এবং শ্রীচৈতন্তের কৃষ্ণপ্রেমে সমপিত 
প্রেমমতাঁর হ্বরূপ উপলব্ধিই অন্ক্প্রাণিত করেছিল লীলাবর্ণনমূলক,_ 
মহিযাজাপক নাটক-রচনায়। তাই চৈতন্যদেবকে গিরিশচন্দ্র রক্তমীংসের 
মান্্যর্ূপে চিত্রিত করেন নি, তিনি তাকে একেছিলেন অবতাররূগে এবং 


১২৮ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


তীর নাটকের প্রথম থেকেই এই সতাটি প্রতিষ্ঠিত। অনেকে বলেছেন, 
“চৈতন্তলীল।” নাটকে চৈতন্যের মানবিকতার দিকৃট1 অন্বীকার করে গিরিশচন্দ্র 
মানুষ চৈতন্টের জীবনের বহুবিধ নাটকীয় উপাদানকে যথাযথ ব্যবহার করে 
একটি শক্তিশালী নাটক স্থষ্টির স্যোগ থেকে বঞ্চিত হয়েছেন । টাক 
কিন্তু এই সত্যকে মেনে নিতে পারি ন|। 

গিরিশচন্দ্র প্রীচৈতন্তকে প্রথম থেকেই অবতার রূপে চিত্রিত করেছেন 
এবং ধিনি অবতার, তীর মধ্যে কোন হবন্দ থাকতে পাঁরে না, কারণ তিনি 
যে সকল দ্বন্দ-সংঘাতের উর্ধ্বে, একথা ঠিক। কিন্তু একটা কথা৷ আমাদের 
জিজ্ঞান্ত, দ্বন্দ বা ০০:2810% ন1! থাকলে কি নাটক হয় না, _নাঁটকের মধ্যে 
0071910 কি অপরিহার্য অঙ্গ? পাশ্চাত্য পর্ডিত 41159116 এবং 
[701805 এই ০০1০ সম্বন্ধে কোনও আলোচন! করেন নি। ফরাসী 
নাট্য-সমালোচক 6101098110 7320171616 এই 0029106 117601র 
আবিষর্তা। তার আবির্ভাব হয় উনবিংশ শতকের শেষভাগে । ড/1111270 
4101061 কিন্তু এই 016০:9-কে গ্রহণ করেন নি। তিনি ভার ১৯১৩ লালে 
গ্রকাশিত “০155 11815106,+ গ্রন্থে এই বিষয়ে হ্ন্দর আলোচন! করে প্রমাণ 
করেছেন যে, নাটকের মধ্যে ০০:1০ বা দ্বন্দ থাক! অবশ্থাপ্রয়োজন নয়। 
দ্বন্ব না থাকলেও নাটক হতে পারে। যদি এই ০০910 খুঁজতে যাওয়া হয়, 
তাহ'লে পৃথিবীর বেশির ভাগ বিখ্যাত নাটকই তাদের নাটকত্ব হারাবে। 
/£১101761 বলেছেন-- 

“017 01000002%0 010121010 ০£ 0116 7165110 (12176 15 (1091 
10101) 15 591061911 255001960. 111) 0106 3121109 ০1 1106 14906 
17610177800 31010601616, 

+[05 1065205 10 565061591) 8810 0020011010১ 415 0000171% 

২১৪৫ 05 1912506 01 036 06%6101)73)6100 0 (106 170123217 111, 
90090810600 995050155 00955. 00 16 0 0650120) 10:0106, 
02 01:0010150510085- 200. 55512 2:0015208 15 ও, 251016560650108 
০৫00০ অ1]1 06100812170 009106 %100 (00৩ 20556611005 1001615 
01 090019) 1091069 101০0 11016 200. 106111016 8৪ 3 1615 006 ০ 
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23 60012 1151206০0১০, 005 55986, 00615 6০ 8005815 8893715 
£9.51505, 25912056 990191 12, 95811056010 ০0৫ 1715 €61107-2901- 
(519, 2£217156 10105615, 11215601705, 9.£911750 1108 9210103010205, (115 
10651555516 19261001065, 1105 10115, (105 20910151009 ০£ 
00996 ৮100 59111100170 1)110%,% 


£১7০1151 বলেছেন যে, সমম্ত নাটকের প্রকৃত বৈশিষ্ট্য-জ্ঞাপনের মোটেই 
উপযুক্ত নয় নাটকের এই সংজ্ঞা, কেবল [২০:12:06 এবং অন্তান্ত কাহিনীর 
ক্ষেত্রে এটি প্রয়োগ কর! যেতে পারে। 

তাই তিনি বলেছেন, “1127 ০0৫ 675 £7686550 00199 12 0176 
০110 0210] 710) 10901010506 01008176 011061: 0116 10110018) 
ছয10115 1106 10)8)0110 ০৫ 20133831063 9170 00251 50155 00107 
12051 3 ভা] 58255. 17676, ০] 17795121206) 15 1116 51105516 
210 (106 485910761710020 ? 

[10616 15 120 20015 962015516 9505510 01105222-219502, 2:26 
45910)510)17010 01027) (0061৩ 15 061/6€10 119 5191061৪210 6106 
79 110 ৪105 210 60 1015 1056. 0010515 15 00:06556 1710660 128 
06 50006601176 101555 ০£ 1196 1211985 : 0৫016 আঃ]] 50920615106 
৪1060 056 005 48825 6]0100205 (90610 81910) 15 1006 2 51591 
01251779০71 1106 0901005 ০£ 5001)0015, 11101051) 16 1002 
2 5150 51510655520 2. (01091 10568005 ০£ 5020£815 5£21151 
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অস্বীকার করেও 4১:০1161 বলেছেন যখন কোন ছন্দ চিত্রিত কর! হবে, তখন 
তাঁকে যতদুর সম্ভব প্রকৃত এবং গভীর ভাবে ফুটিয়ে তোলার ফেন চেষ্ট/ কর! 
৬ হয়। তাঁর কথাতেই বলি--“10051) 00739106228 100 10৫ 69$:5019] 
(০0 01:210)9) 5766, 0510 9০0 £ 1০101) 6০ 10091089 2 ৪6586, 


300. 10799 85 7০11 01955 1 25 1681 2100. 113661156 25 00581010.৮ 


হ্তরাঁং এই আলোচন। থেকে আমর! নিঃসন্দেহে বলতে পারি বন্দ না 
থাকলেও নাটক হয় এবং উচ্চ শ্রেণীর নাটক হতে পারে। “ঠৈতন্যলীলা*় 
গিরিশচন্দ্র প্রেমের ঠাকুর চৈতন্তদেবের লীলা-বর্ণনার মধ্য দিয়ে প্রেমধর্ম- 
প্রচারের আকাক্ষা পোষণ করেছিলেন এবং এই নাটক-অভিনয়ের মধ্য দিয়ে 
সে উদ্দেশ্য সাফল্যমণ্ডিত হয়েছিল। আর তাছাড়। প্রত্যেকটি নাটকই 
তো কোন-নাকোনও উদ্দেশ বা আদর্শের প্রচারক | গিরিশচন্ত্-বণিত 
প্রীচৈতন্তের মধ্যে নাটকের নায়ক হবার উপযোগী গুণাবলী নেই বলে অনেকে 
মত প্রকাঁশ করেন। প্রেম-ভক্তি ও বৈরাগ্য ষে নাটকের উপজীব্য রস, ঘেই 
নাটকের নায়ক প্রেম-তক্তি-বৈরাগ্যের প্রতিমৃত্ি চৈতন্ত ছাড়! আর কে 
হ'তে পারেন। 


যে নাটকের অভিনয়ের অসামান্ত সাফল্যে শুধু নাট্যক্ষেত্রেই নয় সমাজে, 
সংসারে, বঙ্গীয় সংস্কৃতির ক্ষেত্রে বিরাট চাঞ্চল্যকর, যুগান্তকারী প্রভাব দেখা 
দিয়েছিল- সে নাঁটকের নাটকত্ব যে কেমন করে নস্যাৎ করে দেওয়া যায়, 
তা আমাদের মত ক্ষুত্রবুদ্ধিসম্পন্ন লোকের বুদ্ধির অগম্য। কোন নাটককে 
যদি রঙ্গালয়ের অভিনয় থেকে বিচ্যুত করে আবদ্ধ কক্ষে তার নাঁটকত্ 
নিয়ে চুলচের। বিশ্লেষণ কর! যায়, সেই পণ্ডিতের বিশ্লেষণে নাটকের যথাঁধথ 
মূল্য নিকূপণপ করা সম্ভব হতে পারে না। রঙ্গালয়ের বাইরে সমগ্র দেশব্যাপী 
£চৈতন্তলীলা অভিনয়ের প্রভাব সম্পর্কে নাট্যাচার্য অযুতলাল বস্থুর 
অভিমত এখানে উদ্ধৃত করে দিচ্ছি। তিনি লিখেছেন-_ 


“বখাটে নট ও অর্থাটি নটীবৃন্দ ঘারা দেশে ধর্মগ্রচার হইল। ছিঃ ছিঃ! 
একথা মনে আসিলেও স্বীকার করিতে নাই, তাতে মহাপাপ আছে! কিন্ত 
কে জানে কেমন, তারিধে একটু গোলমাল করে, মনে হয় যেন এই নগণ' 
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সম্প্রদায়কে জঘন্য বেদীতে শ্রীরুষ্মহিম। কীর্তন করিতে শুনিয়াই ধর্ম- 
বিপ্লবকারী বীরগণ অস্তরে ঈষৎ কম্পিত হইলেন, আর ধর্মপ্রাণ নিদ্রিত 
হিন্দু জাগরিত হইয়া ব্রজরাঁজ ও নবন্বীপচন্দ্রের বিশ্বমোহন প্রেম প্রচার 
করিতে আরম্ভ করিলেন। নগরে নগরে, গ্রামে গ্রামে, পলীতে পল্লীতে 
সংকীর্তন সম্প্রদায়ের হ্ষ্টি হইল, গীত ও চৈতন্কচরিতের বিবিধ সংস্করণে 
দেশ ছাইয়! পড়িল। বিলাত-প্রত্যাগত বাঙ্গালী সন্তানও লজ্জিত ন। হইয়। 
সগর্বে আপনাকে হিন্দু বলিয়। পরিচয় দিতে আরম্ভ করিল ।” 

এইভাবে “চৈতন্তলীল।” অভিনয়-দর্শনে সারা বাংল! দেশে হরিনামের 
স্রোত প্রবাহিত হয়েছিল। শ্রীরামকৃষ্জদেব এই নাটকটির অভিনয় দেখার 
জন্য প্রথম রঙ্গালয়ে পদার্পণ করেন এবং অভিনয়-দর্শনে পরম গ্রীতিলাভ করে 
উচ্ছৃসিত প্রশংসা করেছিলেন । 

(উঁতিহাসিক নাটকের যুগে গিরিশচন্দ্র যেমন একদা! পৌরাণিক নাটকের 
অভিনয়ের সুত্রপাত করে জনসাধারণের রুচি, চাহিদা ও রসবোধের গতিকে 
পরিবত্তিত করেছিলেন, তেমনি বলিষ্টতার সঙ্গে দুঃসাহসভরে জীবনী-নাট্য- 
রচনার মাধ্যমে নবতম রস পরিবেশন করলেন বাঙ্গালী দর্শকদের নিকট। 

তখনকার পৌরাণিক নাটকের জনপ্রিয়তার দিনে এবং বহুল পরিমাণে 
শাক্ত অধ্যধিত শক্তির অধিষ্ঠাত্রী দেবীর পীঠস্থান কালীঘাট-সমম্বিত 
কলকাতায় মহামানবের জীবনী-নাট্য-প্রদর্শনের প্রয়াস নিঃসন্দেহে অভিনব-_ 
এবং ছুঃসাহসিক। কিন্তু তবু সেদিন গিরিশচন্দ্রকে ব্যর্থ হতে হয় নি। 
তিনি লাভ করেছিলেন সাফল্যের জয়মাল্য। 

“চৈতন্যলীলা, নাটকের প্রথম অঙ্কের ১ম ও ২য় গর্ভাঙ্কে গিরিশচন্দ্র 
পাপ, কলি এবং ষড়রিপুদের উপর ব্যক্তিত্ব আরোপ করে যেভাবে নাটকের 
মূলতত্ব ও পরিণতির ইঙ্গিত দান করেছেন-_-নাটকের প্রস্তাবনার ক্ষেত্রে 
এই পরিকল্পনাকে সম্পূর্ণ নূতন ধরণের গ্রচেষ্টারূপে অভিহিত করা৷ যায়। 

চৈতন্তলীলার” পর 'প্রহলাদ-চরিজআ?, “নিমাই-সন্্যাল, 'প্রভাস-যজ', 
বুদ্ধদেব-চরিত' প্রভৃতি নাটক গিরিশচন্দ্র কর্তৃক রচিত হয় এবং স্টারে 
এই সকল নাটক প্রশংসনীয়ভাবে অভিনীত হয়। “বুদ্ধবেদ-্চরিত' 51: 
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14012) 4111010 এর ৭4806 ০ 4519, কাব্য অনুসরণ করে রচিত 
হয়েছিল এবং 40010 সাহেব তার দেশভ্রমণ-কালে কলকাতায়৷ এসে 
এই নাটকের অভিনয় দেখে- এই নাটকটিকে গভীরভাবসম্পন্ন শা 
অভিনন্দিত করে গেছেন। 


এরপর স্টার থিয়েটারে গিরিশচন্দ্রের সব্শ্রেষ্ঠ নাটক “বিশ্বমঙগল নি 
হয় ১৮৮৬ সালের ১২ই জুন। বিহমঙ্গল ঠাকুর নাটকে রূপায়িত 

হয়েছে রূপজ প্রেম থেকে ন্বপাতীতের প্রতি প্রেমের ত্যাগ-বৈরাগাময় 
কাহিনী। প্রেম ভক্তি-বৈবাগ্য এবং দার্শনিকতার অপূর্ব সমন্বয় এই নাটক। 
নিখুঁত মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণে প্রতিটি চরিত্র জীবন্ত এবং চিরভাম্বর। 
রসবেতার কাছে, দ্ার্শনিকের কাছে, মনস্তাত্বিকের কাছে, ভক্ত, প্রেমিক 
সকলের কাছেই বিশ্বমঙ্গলের নাট্যরস সমান আকর্ষণীয় । গিরিশচন্দ্র 
ভক্তমাল গ্রন্থে সথরদাসের জীবনী পাঠ করে এই নাটক রচন! করতে প্রবৃত্ত 
হন নি, তিনি এই আখ্যান শুনেছিলেন তার গুরুদেব ঠাকুর শ্রীপ্রীরামরষ্জের 
শ্রীমুখের বর্ণনা থেকে । রামকষদেবই গিরিশচন্দ্রকে তার এই নাটকে 
একটি ভগ্ত সাধুর চরিত্র দেবার জন্য বলেছিলেন, এমন কি লোক দেখান 
তিলক সেবাকাঁরী সাধকের চরিত্র তিনি নিজে অভিনয় করে গিরিশচন্দ্রকে 
“বিবমঙ্গল' নাটকে সাধক চরিত্র-স্থপ্টির অনুপ্রেরণা গিরিশচন্দ্র এইভাবে 
পেয়েছিলেন। এই নাটকের অপূর্ব চরিত্র--“পাগলিনী'ও গিরিশচন্দ্রে 
বাস্তব অভিজ্ঞতাপ্রন্ছত। দক্ষিণেশ্বরে পরমহংসদেবের কাছে একটি পাগলী 
প্রায়ই যাওয়া-আঁসা করত। তার অস্ভুত আচরণ সম্পর্কে গিরিশচন্দ্র 
বহু কাহিনী শুনেছিলেন এবং সেই সকলের মধ্যেই নিহিত ছিল গিরিশচস্দ্রের 
“বিবমঞ্জল” নাটকের 'পাগলিনী” চরিত্রের মূলন্ত্র । এই “পাগলিনী; চবিজ্ঞটি 
সম্পূর্ণ বাশ্তবান্থগ, কোনও অবান্তবত। এবং আদর্শ ও কল্পনার অন্ুরঞ্জন 
এই চরিজ্র-পরিকল্পনায় লক্ষিত হয় না। পাগলিনীর ছদ্মবেশে ঘাজজার 
বিবেক প্রভৃতির স্তায় আধ্যাত্মিক বাণী শোনান ব! মুক্িপথের সন্ধান 
দেওয়াই এর একমাত্র উদ্দেন্ত নয়। বিবাহের বাতিতে হ্বামীহার! সংসার 
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কর্তৃক লাঞ্ছিত নারীর মর্মযাতনাও এর মধ্যে পরিষ্ফুট এবং উল্মার্দিনীর 
অসংলগ্নতা, চিত্তের সামগ্রন্তহীনতা, তার কথায় মাঝে মাঝে প্রকাশিত 
হয়ে তাকে পুরোপুরি পাগলিনীতে পরিণত করেছে । তবে এই পাগলিনী-_ 
সাধিক। পাগলিনী, কষ্ণপ্রেমে উন্।দিনী__তার সংগীতের মধ্যে তাই সাধনার 
বিকাশ ক্রম প্রকাশমান। এই পাগলিনী চবিত্র গিরিশচন্দ্রের একটি 
উল্লেখযোগ চিত্রায়ন । 


চৈতন্ত-চবিতাম্থতের কষ্তদাস গোস্বামী ঘে বলেছেন-__ 
“আত্মেব্িয় প্রীতি ইচ্ছ। তারে বলি কাম। 
কষেন্দরিয় গ্রীতি ইচ্ছা ধরে প্রেম নাম ।” 

--সেই আত্েজিয় প্রীতি ইচ্ছাই ক্রমশ: বিধমঙ্গলের মধ্যে কষ্েজিয় 
প্রীতি ইচ্ছারূপ প্রেমে বিকশিত হয়ে উঠেছিল। যে গভীর নাবীপ্রেমে 
একদিন বিবমঙ্গল কাষ্ঠ মনে করে শবদেহ ধরে ঝঞ্ধাবিক্ুব্ষ, নদীর উত্তাল 
তরজমাল। পার হয়েছিলেন, রজ্জুভ্রমে সাপের লেজ ধরে প্রাচীর লঙ্ঘন 
করে প্রেয়সী এক বীবাঙ্গনার সাথে মিলিত হতে ছুটে গিয়েছিলেন, 
সেই ছুম্নিবার পাঁধিবন্ূপ তৃষা--পরিণতি লাভ করল স্বাভাবিকভাবেই 
অরূপ, অসীম, লীলাময়ের প্রেমে। 

পঞ্চেক্জরিয়ের প্রধান দূত দর্শনেত্রিয়। দর্শনই হৃদয়ে জাগিয়ে তোলে 
নানা তরঙ্গোচ্ছাস, ঘটায় চিত্ত-চাঞ্চল্য । পৃথিবীর অনস্ত সৌন্দর্ধের রূপে 
বিভোর সাংসারিক জীব-_-এই মোহাচ্ছন্ন দৃষ্টির ত্বারাই। 

বিষমঙ্গল যে বলেছিলেন__ 

"আরেবে নয়ন, 
মন্মথের তুইরে প্রধান সেনাপতি !” 

একথ! অত্যন্ত সত্য। তাই গভীর বৈরাগ্যে ষে সংসারের সমস্ত 
কিছু আকর্ষণ ত্যাগ করে বৃহত্তর জগতের মহত্তর প্রেমের সন্ধানে চলে 
এসেছে--সেই সাধক অস্তরেও নূতন করে বঙ ধরেছিল সুন্দরী রমণী 
অহল্যাকে দেখে এবং প্রমাণিত হয়েছিল পূর্ব সংস্কার, কামনার তীব্র 
আকর্ষণ সহজে যাওয়ার নয়, গভীর বৈরাগ্যের মধ্যে, কঠিন তপক্তার 


১৩৪ বাংল। নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


মধ্যেও চলে পুষ্পধঙ্ুর বিজয় অভিযান । তাই বিশ্বামিত্র খষিরও পদস্থলন 
ঘটে, পরাশর মুনির চিত্তবিভ্রম দেখা দেয়। এই সকল উচ্চ-মার্গের 
তপস্বীদেরও যদি চিত্ত-চাঞ্চল্য দেখ! দিয়ে থাকে তে বিশ্বমঙ্গলের মত 
সপ্ভ বিরাগীর অন্তরেও নারীর বূপাঁকাজ্ষা ও তোগলালসা জেগে ওঠ! 
অস্বাভাবিক নয়। [ 


সেই মোহমুগ্ধতার প্রধান বাহন চক্ৃঘ্বপ্নকে অনায়াসে, বিন! দ্বিধায় 
অন্ধ করে দিলেন বিহমঙ্গল--তিনি প্রার্থনা করলেন অন্তরের অয্লান, শুত্র 
সমুজল প্রেমদৃষ্টি শ্বচ্ছ দিব্য দৃষ্টির সহনীয়তা। সমস্ত ইন্দ্রিয় জয় করে 
অন্তরের আলোক ছাড়া তো৷ মনেই অতীন্দ্রিয় সত্তার সন্ধান পাঁওয়া যায় 
না। পরিশেষে তিনি ধন্ত হলেন দিব্য দৃষ্টি লাঁভ ক'রে-_সার্থক হল 
তার আত্মসমপিত গভীর বৈরাগ্য, চির-আকাঁজ্ষিত চির-প্রাধিত কষ- 
দর্শন বিল্বমঙ্গলের এবং অন্যান্ত ভক্তদ্দের জীবনে সঞ্চার করল স্বর্গীয় 
পুলক রোমাঞ্চ--অপাধিব আনন্দচপলতা। ৷ 


বিল্বমঙ্গল নাটকটির কোন স্থানে কোন অসঙ্গতি নেই, কোন চরিত্রের 
পরিণতিই আকন্মিক নয়, প্রতিটি চরিত্র অত্যান্ত স্বাভাবিকভাবে বিক।শত 
হয়ে উঠেছে। বিল্বমঙগলের পরিবর্তন আকন্মিক নয়, বরং বিভিন্ন ঘটনার 
সঙ্গতিপূর্ণ ফলশ্রুতি। কিন্তু চিন্তামণির বৈবাগ্যোদয় কারে! কারোর মতে 
সম্পূর্ণ আকম্মিক, তার কোন পূর্ব-প্রস্তৃতি ছিল না। যাঁর একথা বলেন, 
তাদেরকে আর একবার নাটকটির তৃতীয় অঙ্কের দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে পাগলিনীর 
সঙ্গে চিস্তামণির কথোপকথন অংশটি পড়ে দেখতে অনুরোধ কবি, তাহলে 
তারা দেখতে পাবেন চিস্তামণির পরিবর্তনেরও ক্ষেত্র পূর্ব থেকেই 
প্রত্তত ছিল। 


তার মধ্যেও গভীর ভালবাসা ফন্তনদীর ন্যায় গোপনে বিরাজমান 
ছিল, সংস্কারের বীধনে, অহঙ্কারের আবরণে তা আবদ্ধ ছিল। কিন্তু 
বিষমঙ্গলের বৈরাগ্য দেখার পর থেকে ধীরে ধীরে একটি একটি করে 
শতদলের দলগুলি খুলে যেতে লাগল এবং পরিশেষে তার অস্তরের 
গোপন সত্যকে উজ্জ্বল দিবালোকে উদ্ঘাটিত কবে দিল। 


প্লাবন ১৩৫ 


সেকৃস্পীরীয় নাট্যরীতির সঙ্গে এদেশীয় যাত্রার সুন্দর লামপ্রন্তপূর্ণ 
সমন্বয় গিরিশচন্দ্রের অন্তান্ত নাটকে অনেক সময় লক্ষিত হলেও বিল্বমঙ্গলের 
মধ্যে এই সমন্বয় অপূর্ব এবং সর্বাঙ্গস্ন্দর। এই নাটকে যাত্রার ম্যায় 
সংগীতাধিক্য বয়েছে--কিস্তু প্রতিটি গীত এতই সময়োপযোগী এবং উপযুক্ত 
ক্ষেত্রে সন্নিবেশিত হয়েছে যে, সেগুলি পাত্রপাত্রীর মনোবিষ্লেষণের পক্ষে 
খুবই সহায়ক হয়েছিল এবং তাদের হৃদয়াবেগকে করে তুলেছিল তীব্রতর 
ও অন্ুভূতিশীল। 


বিন্বমগ্লল অন্ধ হয়ে যাওয়ার পর আপাতদৃষ্টিতে মনে হয় নাটকীয় 
গতিও রুদ্ধ হয়ে গেল। কিন্তু বস্ততঃ তা" হয়নি। বূপসৌন্দর্যে মন- 
মোহ-করা৷ বিশ্বতৃবন বিশ্বমঙলের চোখের সামনে থেকে দূরে সরে গিয়েছিল 
বলেই কি তার অন্তরের সব ছন্দের অবসান হয়েছিল? 


তখন তার হদয়াঙ্গভূতি অত্যস্ত সজীব, সক্রিয় এবং সংবেদনশীল । 
দরশনেন্দ্রিয়কে পন্থু করে দিয়ে সমস্ত ইন্দ্রিয়কে কেন্দ্রীভূত করে এক 
আনন্দময় সত্ব প্রেম-মাধুরী মাখা শ্রীকষ্ণের চরণে আত্মসমর্পণ করেও 
বিদ্বমঙ্গলের অন্তরে আশঙ্কা ঘোচে না--সদা-ব্যাকুলিত না-পাওয়ার ভয়ে 
সর্বদা কণ্টকিত। রাখাঁলের প্রতি ভাঁলবাসা--বাখালের ছুনিবার আকর্ষণ 
বুঝি তাঁকে কেন্দ্রচ্যুত করবে-_লক্ষ্যত্রষ্ট করে পৎভ্রাস্তি ঘটাবে । তাই 
সংশয়-ব্যাকুল, দ্বিধ।-ঘ্ন্দের দোলায় দোছুল্যমান বিহমঙ্গলের কঠে শুনতে 
পাই খেদোক্তি__ 


"ওঃ! বাখাল আমার সর্বনাশ করলে, আমি কোন মতেই তাঁ”রে 
ভুলতে পারিনি। আরে মহাপাতকী, তুই মহামোৌহে বদ্ধ, তুই কষ্ণদর্শন 
করবিকি ক'রে? দেখি--আর সন্ধ্যা পর্যস্ত দেখি, যদি মনস্থির করতে 
না পারি, ত আত্মহত্যা করব। একি! আমার প্রাণের উপর ছুরস্ত 
আধিপত্য রাখাল কিরূপে কর্লে? কে ও রাখাল, আমার কাল হয়ে 
এল ? হা! কৃষট1” অন্ধ অবস্থাতেও বিশ্বমঙ্গলের অস্তদ্বন্ব বড় কম নয়। 
তবে নাটকের এই অংশে ভক্তিরস, প্রেমরসের জোয়ার এসে আবেগের 
ভটভূমিকে পরিপ্লাবিত করেছে--রসিক ও বোদ্ধ। দর্শকদের হৃদয়ে সৃষ্টি 


১৩৬ বাংল নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


করেছে রূঘঘনভাবমণ্ডল। সর্ববিষয়ে নিখু'ত, ক্রটিশুন্ত, চন্দ্রের ন্তাঁয় ক্গিগ্চ 
মধুর অপূর্ব রস প্রেম ও দার্শনিকতায় অভিমণ্তডিত এই নাটকখানি বিশ্বনাট্য 
সাহিত্যের ইতিহাসে চিরদীপ্তমান হয়ে থাকার মত কালজয়ী নাটক। 
এই গ্রস্থধানি বার বার পাঠ করেও স্বামী বিবেকানন্দের স্থায় দার্শনিক 
সাধকের আশা মেটেনি। তিনি অসঙ্কোচে এবং অকুষ্টিতচিত্তে বলেছিলেন-__ 
এই “বিবমঙ্গল'খানি মহাঁকবি সেকৃস্পীয়ারের নাটকগুলি অপেক্ষাঁও শ্রেষ্ঠ । 
বিমঙ্গলের গান গাইতে ম্বামীজী অত্যন্ত ভালবাসতেন । ম্বামীজীর মত 
রসিক, দার্শনিকও আধ্যাত্মিক জগতের জ্যোতির্ময় পুরুষের উক্তির মূল্য 
কখনই কম নয়। 

নাট্যসঘাট গিরিশচন্দ্রের এই শ্রেষ্ঠ নাটক “বিমঙ্গল* সম্বন্ধে উপযুক্ত 
প্রচার বা! ব্যাখ্যা কতটুকু হয়েছে-__-বিদেশীরা এর পরিচয় কতটুকু জানে _ 
একথা যখন আমরা চিন্তা করি তখন আমাদের হৃদয়ে দুঃখের অবধি থাকে না। 

সেকৃস্পীয়ারের নাটকের এত খ্যাতি কি তাঁর জীবিতকালে বা তার 
পরবর্তীকালে অত্যল্প সময়ের মধ্যেই হয়েছে ? 

তার পেছনে রয়েছে প্রায় ৪০০ বৎসরের প্রচার, ব্যাখ্যা, অভিনয় 
এবং আস্তরিক উদ্যম। ইংরেজর1 যেখানেই উপনিবেশ স্থাপন করেছে 
এবং যেখানেই ইংরাজী ভাষাঁভাষি লোকেদের বাস, সেইখানেই চলেছে 
 সেকৃস্পীয়ারের নাট্যশৈলীর উপযুক্ত ব্যাখ্যা এবং পাধারণ্যে প্রচার-প্রচেষ্টা 
ও অধ্যয়ন। তাই আজ সেক্ন্পীয়ারের নাম বিশ্বের এক প্রান্ত থেকে 
অপর প্রান্ত পর্যস্ত পরিব্যাপ্ত। তবে একথা ঠিক, উচ্চাঙ্গের নাট্যপ্রতিভা 
না থাকলে কোন প্রকারে কিছু হয় না, সবই ব্যর্থ হয়ে যায়। আমাদের 
দেশে গিরিশচন্দ্রকে নিয়ে গবেষণা! আঁমরা কতটুকু করেছি? কতটা চেষ্টা 
করেছি তার নাট্য-অবদাঁনের থার্থ মূল্যায়নের এবং দেশে বিদেশে তার 
অমর প্রতিভার কালজয়ী ্থপ্টিগুলিকে প্রচার করতে কতট। উদ্যোগী হয়েছি 
আমর]? 

তাই গিরিশচন্দ্রের সত্যকার স্বরূপ আজও সকলের কাছে বিদিত 
নয়--বিদেশীদের কাঁছেতে৷ কথাই নেই। আমাদের দেশে এখনও রসজ্ঞ 


প্লাবন ১৪৫ 


গিরিশচন্দ্র সেক্স্পীয়্ারের এবং পাশ্চাত্য অন্যান নাট্যকারের নাটকাঁবলী 
গভীর ভাবে অধ্যয়ন করেছিলেন এবং তাদের নাটকের নাট্যসত্বার ত্বরূপ 
তার কবি হৃদয়ে উপলব্ধি করতে পেরেছিলেন। তিনি নাট্যাভিনয়ের ক্ষেত্রে 
নবরুচি প্রবর্তনের বাসনায় মহাকবি সেকৃস্পীয়ারের ঘ্যাঁকবেথ” নাটক 


অন্গবাদ করেন। তার অন্ববাঁদ হয়েছিল অতি প্রাঞ্জল, মূলাহুদারী এবং অতি 
উচ্চাঙ্গের। 


সেক্স্পীয়ারের নাটকের অস্তনিহিত ভাব গিরিশচন্দ্রের অন্থবাদে সম্পূর্ণ 
অপরিবতিত ও অবিকৃতভাবে বিরাজমান । 


১৮৯৩ সালের ২৮শে জাঙ্গয়ারী মিনার্ভা থিয়েটারের দ্বারোদঘাটন হয় 
“ম্যাকবেখ” নাটকের প্রথম অভিনয়ের মধ্য দিয়ে। পশ্তিত ও উচ্চস্তবের 
দর্শক মহলে এই নাটকের অছিনয় অত্যন্ত সমাদর লাভ করেছিল। এমন কি 
যে ইংলিশম্যান' পত্রিকা বাঙ্গালীর কোন জিনিসকে কোন দিনই স্ু-চক্ষে 
দেখতে পারে নি, বাঙ্গালীর প্রচেষ্টায় বঙ্গীয় নাট্যশাঁল! প্রতিষ্ঠার সময়ও যথেষ্ট 
অপ্রমন্ন হয়ে কটু ভাষণে মুখর হয়েছিল, সেই ইংলিশম্যানও গ্রিরিশচন্দ্রে 
অনূদিত “ম্যাকবেথে'র অভিনয়-দর্শনে প্রশংসায় পঞ্চমুখ হয়েছিল,_ 
ইংলিশম্যানের সম্পাদক এ বিষয়ে লিখেছেন-_ 
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জ্ঞানী-গুণী-বিঘদ্‌ সমাজে উচ্চপ্রশংসিত হ'লেও সাধারণ দর্শক সমাজের 
নিকট এই নাটকটির অভিনয় খুব সমাদর লাভ করল না। বাঙ্গালীর 
ভাবপ্রবণ ভক্তি বসাশ্রিত হৃদয়ে এই নাটকটি তেমন রেখাপাত করতে সমর্থ 
না হওয়ায় ব্যবসায়িক দিক দিয়ে বঙ্গীলয় লাভবান হ'ল না। এইভাবে 
সাধারণ দর্শকের আগ্রহহীনত! লক্ষ্য করে গিরিশচন্দ্র অনগবাদ মূলক নাটক 
রচন! থেকে সম্পূর্ণ বিরত হলেন। গিরিশচন্দ্র যদি আরও কয়েকখানি বিদেশী 
নাটকের সার্থক ও সাফল্যজনক অনুবাদ করে বঙ্গীয় নাট্যভারতীকে উপহার 


দিতে পারতেন, তাহ'লে হয়ত এদিক দিয়ে তিনি তীর স্থায়ী অবদান রেখে 
১৩ 


১৪৬ বাংল। নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


যেতে পারতেন। কিন্তু সে বিষয়ে বাঙ্গালী নাট্যামোদী সাধারণ তাঁদের 
নিজেদের ওদাসীন্ত-প্রদর্শনের জন/)ই সেই সৌভাগ্য থেকে বঞ্চিত হয়েছেন। 


সেই জন্য গিরিশচন্দ্রের এই অন্থুবাদ:নাঁটকটি সম্পর্কে আমরা! অধিক 
আলোচন। করার প্রয়োজন দেখি না। গিরিশচন্দ্র প্রধানতঃ পৌন্পাণিক, 
ধর্মমূলক ও ভভ্তিরসাত্মক নাটকের রুতী নাট্যকার। কিন্তু সামাজিক, 
এঁতিহাঁনিক বহু জনপ্রিয় নাটকও তিনি রচন! করেছিলেন । 


তিনি যখন এতিহাসিক নাটক লিখেছিলেন__তার পূর্বে তাকে গভীর 
ভাবে বহু গ্রন্থ অধ্যয়নের মধ্যে নিমগ্ন হতে দেখ। গিয়েছিল সত্য ঘটন। সম্পর্কে 
বিভিন্ন তথ্য সংগ্রহ করবার জন্ত। তিনিই সর্বপ্রথম এতিহাঁসিক নাটক 
লিখতে গিয়ে প্রচুর পরিশ্রম করে সত্যকার ইতিহাস সংগ্রহ করতে চেষ্টিত 
হয়েছিলেন । তাই সিরাজদ্দৌল্স।, মীরকাসিম, ছত্রপতি শিবাজী প্রভৃতি তাঁর 
এঁতিহাসিক নাটকে সত্য থাধথভাঁবে রূপাঁ়িত হয়েছিল। তবে নাটকের 
প্রয়োজনে কিছু চরিত্র ও ঘটনার উপস্থাপন! তাঁকে করতে হয়েছিল এ সকল 
নাটকের মধ্যে নাটকত্ব আনবাঁর জন্যে । জাতীয়তা ও প্রেমের উদ্বোধনের 
কালে রচিত তার এ সকল নাটকে এ ভাবকে উদ্দীপিত করে তোলার 
জন্য গিরিশচন্দ্র মনে প্রাণে আগ্রহশীল ছিলেন এবং তাঁর এঁতিহাসিক নাটকের 
মধ্য দিয়ে তিনি সে উদ্দেশ্য সিদ্ধ করতে পেরেছিলেন, দেশবাসীর অস্তরে 
তিনি জাতীয়তাবোধ ও স্বাদেশিকতা অনুপ্রাণিত করে তুলতে সক্ষম 
হয়েছিলেন। ইতিহাস, জাতীয়তাবোধ ও রস সাহিত্যের অপূর্ব সমন্বয়ে 
গিরিশচন্দ্র অভিনব সার্থক এতিহাসিক নাটক রচনা ক'রে জাতীয় সংগঠন 
আন্দোলনের ইতিবৃত্তেও স্থায়ী আসন লাভ করেছেন । 


একথ! আমর! পূর্বেই বলেছি যে, গিরিশচন্দ্রের নাট্য-প্রতিভার পূর্ণ 
চন্দ্রোদয় হয়েছিল পৌরাণিক ও ধর্মমূলক নাটকগুলির মধ্যে। এই শ্রেণীর 
অন্যতম চরিত নাটকের চূড়াস্ত পরিণতি লক্ষিত হয় তার 'শঙ্করাঁচার্ধ, 
নাটকে 7) অদ্বৈতবাদের ন্যায় জটিল নিগুঢ় তত্বের রসময় ব্যাখ্যা গিরিশচন্দরে 
গ্াঁয় যুগীস্তকারী প্রতিভার পক্ষেই সম্ভব হয়েছিল। উদ্মাদনাবিহীন, নীরম 
বিষয়বস্ত নিয়ে, একজন বেদাস্তের বাণী-প্রচারক মহামাঁনবের চরিত্রকে 


প্লাবন ১৪৭ 


গিরিশচন্দ্র অদ্ভূতভাবে সমৃদ্ধ ও বসঘন করে উপস্থাপনার মধ্য দিয়ে তার 
অসামান্য নাট্যপ্রতিভার পরিচয় দান করেছিলেন। নাট্য জগতে সেদিন 
নবযুগের সচন! হ'ল। শিক্ষিত, অশিক্ষিত সমন্ত শ্রেণীর দর্শকই সেই অপূর্ব 
নাটকের অনবদ্য অভিনয় দর্শনের জন্ত অধীর আগ্রহে উদ্গ্রীব হ'য়ে উঠল। 
রঙ্গমঞ্চে নাট্যাতিনয়ের ক্ষেত্রে শঙ্করাচার্য নাটকের অভিনয় সেদিন স্থৃষ্টি 
করেছিল নবতম বিস্ময়কর ইতিহাঁস। মঞ্চ-সাঁফল্যের দিক দিয়ে এই নাঁটক- 
খানি অপ্রতিদ্বন্দী-_অদ্ভিতীয়। 


নাট্যরসিক মহলে এমন প্রতিক্রিয়। সৃষ্টি হয়েছিল যে এই নাটকের 
প্রচারের জগ্ত ডঙ্কা-নিনাদের প্রয়োজনীয়তা হস্ত না। প্রচার-পত্রে তখন 
লেখ। থাক ত-- 


“প্রদীপ জালিয়! কেহ স্র্য দেখায় না 1” 


ধর্মমূলক নাটকে ভক্তিরসের পরিবর্তে জ্জানযৌগের ছুব্মহ এবং গভীরতম 
গুহা নিহিত তত্বকে অপূর্ব রদাশ্রিত করে বঙ্গীয় নাট্যামোদী জনসাধারণের 
কাছে পরিবেশন করেছেন গিরিশচন্দ্র। ধর্মমূলক নাটকের ভিন্নতর রস- 
পরিবেশনের মধ্য দিয়ে তিনি দর্শক সমাজের রুচি ও মানসিক প্রবণতার 
গতিপথকে পরিবন্তিত করতে সক্ষম হয়েছিলেন । 

(গিরিশচন্্র বহুমূখী প্রতিতা নিয়ে আবিভূত হয়েছিলেন, তিনি একা ধারে 
নাট্যকার -অভিনয়-শিক্ষাঁ্দীতা, নাট্য-সংস্কারক, আদর্শবাঁদী, অধ্যাত্স দৃষ্টি- 
সম্পন্ন পুরুষ। বাংলার নাট্যজগতকে তাই তিনি পরিপুষ্ট করে যেতে 
পেরেছেন তীর নানা-বিষয়িণী প্রতিভার সমবেত প্রীচুর্যে। বিভিন্ন বিষয়ে 
বিচিত্র অভিজ্ঞতার ফলে গিরিশচন্দ্রের নাট্যকার-জীবন সার্থক হয়ে উঠেছিল । 
তিনি ছিলেন অভিনেতা- দর্শকদের হৃদয়-নদীর জোয়ার-ভাটার সঙ্গে তার 
পরিচয় ছিল ঘনিষ্ট । 

তাই তাঁর নাটকে সন্ধান পাঁওয়া যাস জনচিত্তগ্রাহিতার বহুবিধ 
উপাদান। তাই তাঁর নাটকগুলি বিন্ময়করভাবে মঞ্চসফল। পৌরাণিক, 
ধর্মমূলক, সামাজিক, এ্রতিহাসিক সকল শ্রেণীর নাট্যপথেই গিরিশচন্দ্রের 
পদক্ষেপ ঘটেছে এবং কৃতী অভিযাত্রী হিসাবে তিনি লাভ করেছেন যশের 


১৪৮ বাংলা নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


গৌরব কিরীট। ইটালিয়ান অপেরার ধরণে গীতিনাট্য*রচমাও গিরিশচন্দ্রের 
কৃতিত্বের পরিচাঁয়ক। পূর্বেই আমরা গিরিশচন্দ্-রচিত বিভিন্ন ধারার 
উল্লেখযোগ্য নাঁটকগুলির আলোচনা-প্রসঙ্গে তার এ সকল বিভাগে রৈশিষ্ট্যের 
পরিচয় দেবার চেষ্টা করেছি । গিরিশচন্ধ প্রথমে এতিহাসিক নাটক রচনা 
করেছিলেন, কিন্তু তেমন কোন বৈশিষ্ট্যের স্বাক্ষর রেখে যেতে পাঝেনি সে 
নাটক। তিনি তার “পৌরাণিক নাঁটক' প্রবন্ধে এক জায়গায় বলেছেন-_ 


“হিন্ুস্থানের মর্মে মর্মে ধর্ম। মর্যাশ্রয় করিয়া নাটক লিখিতে হইলে 
ধর্মীশ্রয় করিতে হইবে ।” ৃ 

এই সত্য গিরিশচন্দ্র তার “আনন্দ রহো+ নাটকের ব্যর্থতার পর উপলব্ধি 
করেছিলেন এবং আদর্শ ও ধারণ! নিয়ে সেই সময় তার যে পৌরাণিক নাটক- 
গুলি লিখিত হয়েছিল সেগুলি সাফল্যের সিংহদ্বার একে একে অতিক্রম ক'রে 
গৌরবতীর্ধে পৌছতে পেরেছিল। গিরিশচন্দ্রের নাট্যশৈলীতে দেশী ও 
বিদেশী, বাংলার নিজন্ব সাহিত্য ও সংস্কৃতির আদর্শ এবং সেকৃস্পীরীয় নাঁট্য- 
বৈশিষ্ট্যের ছুই ধারার মিলন সংঘটিত হয়েছিল। তাই একদিকে যেমন তার 
উপর পড়েছিল বাংলার যাত্রা, কবিগান, কৃতিবাসী রামায়ণ, কাশীরাম দাসের 
মহাভারত, পুরাণ প্রভৃতির প্রভাব--অন্যদিকে তেমনি পাশ্চাত্য দেশের 
মহাকবি সেক্স্পীয়ারও তাঁর ভাব-কল্পনায় অনেকখানি স্থান অধিকার 
করেছিলেন । গিরিশচন্দ্র কুমুদবন্ধু সেনের প্রশ্নের উত্তরে তাঁর নাট্যার্শ 
সম্বন্ধে বলেছিলেন-_- 


“মহাকবি সেক্ষপীরই আমার আদর্শ। তারই পদাঙ্ক অন্থলরণ করে 
চলেছি। তবে ষেন আমার নিজেরও একটা ম্বাধীন ভাব আঁছে।.******** 
মহাঁকবি কাশীরাম দাস, কৃততিবাঁস আমার ভাষার বনিয়াদ।” 


পৌরাণিক নাটকের দিক থেকে ক্রমশঃ ধর্মীয় মহাপুক্রষদের জীবন- 
লীলার নাট্যরচনার দিকে তীর প্রবণতা দেখ। দিয়াছে । নিজের ধর্মজীবনের 
অতৃপ্ত ক্ষুধার পরিতৃপ্তি খুজেছেন তিনি এই সকল প্রচেষ্টার মধ্যে। 
আধ্যাত্মিক ভাব-চেতন। ও উচ্চতর আদর্শের স্বপ্নময় জগতের অধিবাসী ছিলেন 
গিরিশচন্দ্র; ভাবঘন পরিমণ্ডলে তার চিত্তবৃত্তির নিঃশব্দ বিচরণ। তাই 


প্লাবন ১৪৯ 


তাঁর অধিকাংশ নাটকই ভক্তিরসে ভাবের জোয়ারে পরিপ্ুত। সামাজিক 
নাটকের দিকে গিরিশচন্দ্র তত আগ্রহান্বিত ছিলেন না। তিনি বলতেন, 
“কাদা ঘটতে আমার ভাল লাগে নাঃ । সামাজিক নাটক লিখতে গেলে 
সামাজিক মানুষের যথার্থ স্বরূপ উদঘাটন করতে হবে - তা*দের কলুষ কামন৷ 
্বার্থান্ধ কদর্ধতাঁ4 ছবিও আঁকতে হবে বস্তনিষ্ঠ সত্য-অন্ধ হ'য়ে । তাই তার 
অনেক নাটকে জাল-জুয়াচুরি, প্রতারণা-শঠ-. অমানুষিক নৃশংসতা, 
হত্যালীলা প্রভৃতি রূপায়িত হয়েছে, কিন্তু শুধু বাস্তব চিত্র একেই তার কাজ 
শেষ হয়ে যায় নি; আদর্শবাদী গিরিশচন্দ্র এসেছেন নাট্যকার গিরিশচন্দ্রকে 
পথের সন্ধান দেবার জন্য । 

তাই তার সব নাটকেই শোনা ধায় স্তাঁয়, নীতি ও উচ্চ আদর্শের অনুসরণ। 
ভাঙার ভিতর থেকেও নৃতন ক'রে গড়ে তোলার বীজ ছড়িয়ে নি তিনি 
তার সামাজিক নাটকের ভক্মীভূত ক্ষেত্র-বিশেষে। 

কুমুদবন্ধু সেনের সঙ্গে আলোচনাকাঁলে গিরিশচন্দ্র এক লময় বলেছিলেন-_ 
“রঙ্গালয় জাতীয় জীবনের একটি প্রধান প্রয়োজনীয় বস্ত। কোনও ভাবের 
প্রচার করতে হ'লে রঙ্গালয় একটি প্রধান প্রতিষ্ঠান। দেখ, যখন আমি 
ঠাকুরের শ্রীচরণে আশ্রয় পাই, তখন থিয়েটার ছাড়বাঁর এক-একবার ঝোঁক 
হ'ত। কিন্তু ঠাকুর, ছাড়তে চাইলেই বল্তেন “না না থাক্‌- ওতে দেশের 
অনেক উপকার হচ্ছে। এর মর্ম আমি তখন বুঝতে পারিনি। এখন মনে 
হয় আমি নিজের জন্য কিছু কচ্ছি না, তাঁরই কাঁজ কচ্ছি। নাটকে ঠাকুরের 
ভাবেরই প্রচার হচ্ছে।” 

পরমহংসদেবের অম্তময় বাণীই প্রচারিত হয়েছে গিরিশচন্দ্রের অনেক 
নাটকের মধ্যে । রঙগালয়ে নাট্যাতিনয়ের মাধ্যমে কেবলমাত্র নিছক আনন্দ 
পরিবেশনই গিরিশচন্ত্রের উদ্দেশ্য ছিল না,-তা”র মধ্যে প্রচ্ছন্ন ছিল 
লোকশিক্ষার মহান আদর্শ। 

বাংলার না্য-সংস্কতির প্রবহমান ধার! গিরিশচন্দ্রেরে অলোকসামান্য 
প্রতিভার স্পর্শে উদ্বেলিত হ'য়ে উঠেছিল--উচ্ছ্বাসে, প্রাণচাঞ্চলো, আনন্দ- 
কলতানে মুখরিত হয়েছিল নাট্য-তরঙ্গিনীর শ্রোতধার1। নাট্য-সাহিত্য ও 
অভিনয়-জগতে গিরিশচন্দ্রের দান অবিল্মরণীয়। 


১৫৩ ংল। নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


আজকের নাট্যকারদের জন্যে তিনি রেখে গেছেন নাট্যাদর্শ সম্পর্কে তার 
স্থচিস্তিত বহুমূল্য মন্তব্য। গিরিশচন্দ্র তার “নাট্যকার? প্রবন্ধে যে সকল 
বহু অভিজ্ঞতা-প্রস্থত জ্ঞানগর্ভ কথ! বলে গেছেন-_আধুনিক কালের নবীন 
নাটক-রচয়িতাদের দৃষ্টি সেদিকে আকর্ষণ করছি-_ এর মধ্য দিতে তারা! 
সত্যকার আদর্শের সন্ধান পেতে পাবেন । গিরিশচন্দ্র এ প্রবন্ধে ভি ছেন-- 
“মানব হৃদয় স্পর্শ করা কলাবিদ্ভার উদ্দেশ্য । কিন্তু ভিন্ন দেশে তাহার 
আকার কতক পরিমাঁণে ভিন্ন। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের কলাবিদ্যার পার্থক্য 
লইয়া আমর! আলোচন! করিয়। থাকি। অন্গসন্ধান করিয়! দেখিলে বুঝিতে 
পারি যে, পাশ্চাত্যে বা প্রাচ্যে দেশভেদে বিভিন্নতা। এমন কি, ইংলগও 
ও স্কটলগ্ডে বিভিন্নত1 দেখ! যাঁয়। কবিতা, চিজ্জপট সংগীত সকলই কিঞ্চিৎ 
ভিন্ন। তাহার কারণ বোধ হয় ভিন্ন দেশে ভিন্ন ভিন্ন প্রকৃতির ছবি ।****** 


এজন্ত যিনি নাটক লিখিবেন, তাহাকে দেশীয় ভাবে অনুপ্রাণিত হইতে 
হইবে। দেশীয় স্বভাব-শোভা, দেশীর নায়ক-নায়িকা, দেশীয় অবস্থা, উপস্থিত 
ক্ষেত্রে দেশীয় মানব-হৃদয়-আ্োত,_ তাহাকে দৃঢ়রূপে মনোমধ্যে অস্কিত করিতে 
হইবে। ধর্মপ্রাণ-হিন্দু; ধর্মপ্রাণ নাটকেরই স্থায়ী আদর ।” 


নটগুরু, নাট্যাচার্ধয গিরিশচন্দ্রের অবদানের কথ। নাট্যরসিক বাঙ্গালী 
কোনদিনই বিস্বাত হবে ন৷- চিরদিনই শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ করবে এবং যুগঅষ্টা 
নাট্যরথীকে উপহার দেবে হৃদয়ের অকুঠ প্রীতি-অর্ধ্য। 


গিরিশচন্দ্র অশেষ সৌভাগ্যবান নাট্যকার। তাই জীবিতকালেই তার 
ভাগ্যে ঘটেছিল যশোমান্তলাঁভ। নাট্যকার গিরিশচন্দ্রের আবির্ভাবকালে 
স্তাশনাল ও বেঙ্গল থিয়েটার এই ছু'টি নাট্যশালার পরস্পর প্রতিত্বন্দিতামূলক 
অস্তিত্ব বিরাজমান ছিল, কিন্তু পরে তার জীবদ্দশাতেই বাংলা দেশে ৪টি 
বঙ্গালয় একসঙ্গে সাফল্যজনকভাঁবে পরিচালিত হয়েছিল। প্রতিটি বঙ্গালয় 
তখন গিরিশচন্দ্রের হাঁতে-গড়া শিশ্ব-প্রশিষ্তে পরিপূর্ণ। গিরিশচন্দ্রে 
নাট্যরীতির তখন প্রবল প্রতিপত্তি) 


১৯০১ সালে বেঙ্গল থিয়েটারের অবলুপ্তির সঙ্গে সঙ্গে গিরিশচন্ত্রের 
নাট্যধারায় প্রতিঘন্থিতার কোন অপ্তিত্বই বাংল। দেশে আর দেখ! যায় 


প্লাবন ১৫১ 


'গিরিশচন্দ্রের বৈশিষ্ট্য তখন অপ্রতিহম্বী-_ প্রবল প্রতাপান্থিত, একচ্ছত্র সম্রাট । 
গিরিশচন্দ্রেরে সমসাঁময়িককাঁলে বালা দেশে নাটকের খুবই অভাব। 
মাইকেল, দীনবন্ধুর মুষ্টিমেয় নাটকগুলির পুনরাবিভভাঁব হয় বারে বারে। 
বস্কিমচন্দ্রের উপন্তাঁসগুলিকেই নাটকায়িত করে বঙ্গ রঙগমঞ্চের নাটকের 
দৈন্য মেটাবার চেষ্টা করা হয়। অপ্রত্যাশিতভাবে গিরিশচন্দ্র এই সময় 
বাংল! নাট্যজগতে দেখা দিলেন শ্জনী শক্তির প্রস্থৃতিরূপা৷ প্রয়োজনীয়তার 
তাগিদে; অনেকট। বাধ্য হঃয়েই নাট্যরচনায় প্রবৃত্ত হয়ে গিরিশচন্দ্র ক্রমে ক্রমে 
তাঁর অসাধারণ নাট্যপ্রতিভার দ্বার। বিপুল নাট্যসম্ভীর উপহার দিলেন 
বঙ্গীয় নাট্যলক্গ্ীর পাঁদপদ্মে। উধর নাট্যক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্র বহাঁলেন বহু 
নাটকের মন্বাকিনী-ধারা-বাঙ্গালী নাট্যামোদীর তৃষা মিটল সেই সিপ্ধ 
শীতল বারিবাশিতে এবং অনুর্বর ক্ষেত্র উর্বর হ'ল, ও পরবর্তীকালে ভরে 
গেল বহু শক্তিশালী নাটকের সোনার ফলে । 


গিরিশচন্দ্র অবদান সম্পর্কে অধিক কিছু আর না বলে আমরা 
'রুঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর" গ্রন্থে খ্যাতিমান অভিনেতা ও নাট্যকার অপরেশচন্দ্র 
মুখোপাধ্যায়ের একটি উদ্ধৃতি এখানে তুলে দিচ্ছি_ 


তিনি লিখেছেন-- 


“গিরিশচন্দ্র এ দেশের নাঁট্যশালার প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন মাঁনে--তিনি 
অন্ন দিয়। ইহার প্রাঁণরক্ষা! করিয়াছিলেন, বরাবর স্বাস্থ্যকর আহার দিয়া 
ইহাকে পরিপুষ্ট করিয়াছিলেন: ইহার মজ্জায় মজ্জায় রস সঞ্চার করিয়া 
ইহাকে আনন্দপূর্ণ করিয়া! তুলিয়াছিলেন; আর এই জন্যই গিরিশচন্্র 
[9061 0£ 016 ৪6৮ 5128০, ইহার খুড়া-জ্যাঠা আর কেহ কোনদিন 
ছিল ন।। ইহা! এক প্রকাঁর অভিভাঁবকশূন্ত বেওয়ারিশ অবস্থায় টলিতেছিল, 
পড়িতেছিল, ধূলায় গড়াইতেছিল। যে অমৃতপানে বাঙ্গালার নাট্যশাল৷ 
এই পঞ্চাশ বৎসরাঁধিক কাঁল বীচিয়া আছে, প্রকৃত পক্ষে সে অমৃতভাগ বহন 
করিয়া আনিয়াঁছিলেন গিরিশচন্দ্র । কাজেই বাঙ্গীল৷ নাট্যশালায় পিতৃত্বের 
গৌরবের অধিকারী একা ভিনিই।” আমাদের এর চাইতে বেশি কিছু 
বলার নেই। তবে ১৮৬৮ থেকে ১৯১২ সাল পর্যস্ত গিরিশচন্দ্রের এই ৪৪ 


১৫২ ংল। নাঁট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


বৎসরের স্থদীর্ঘ কর্মপাঁধনার ক্ষেত্রে একট] জিনিস আমর! অত্যন্ত বিম্ময়ের 
সঙ্গে প্রত্যক্ষ করেছি-_-“সধবার একাদশী'তে অভিনয় করে নাট্যজগতে প্রথম 
আবির্ভাবের দ্রিনই গিরিশচন্দ্র হয়ে গেছেন বাংলার 'নটগুরু ; কলার এই 
পৃথিবীর নাট্যশালা থেকে বিদায় নিয়ে চলে যাওয়ার শোকাবহ দিনও ঠিক 
সেই ভাবেই নাট্যগুরুরূপে তিনি নিয়ে গেছেন অগণিত মন্তরশিষ্েত এবং 
গুণমুগ্ধ কৃতজ্ঞ নাট্যরসিকের হৃদয়মথিত তণ্ত অশ্রু শ্রদ্ধাপ্রলি। গিরিশচন্দ্রে 
নাট্যজগতে আবির্ভীবকালে যে পাদপবিহীন বাংলায় এরও ভ্রমায়িত হয়ে 
উঠেছিল, সেই বাংলাতেই গিরিশচন্দ্রের তিরোধানকালে নানাদিকে উন্নত- 
মস্তক মহীরুহ বিজয়ীর মত দেখা দিয়েছে । বাংলার নাট্যজগতে দিক্পাল 
নাট্যকারর্ূপে একদিকে দ্বিজেন্রলালের, অন্যদ্দিকে ক্ষীরোদপ্রসাঁদ এবং 
অপর একদিকে প্রতিষ্িত হয়েছেন রসরাজ অমৃতলাল বস্থু এবং তাদের 
শিল্বর্গ । নাট্যক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্রের জল-সিঞ্চনের সোনার ফসল এই সব 
দ্রিক্পাল নাট্যরথীবৃন্দ। 


শ্রদ্ধেয় ডক্টর শ্ঠামাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় তার “175 737£911 
11)697€, প্রবন্ধে গিরিশচন্দ্র সন্বন্ধে যে কথ। বলেছেন, আমরা সেই উদ্ধৃতি 
দিয়ে গিরিশগ্রপঙ্গ শেষ করবো । তিনি বলেছেন -_” 
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গিরিশোত্তর যুগের অন্যতম শক্তিশালী নাট্যকার রূপে বাংলার নাঁট্যক্ষেত্রে 
আবিভূ্ত হলেন দ্বিজেন্দ্রলাল রাঁয়। তার নাট্য প্রতিভার যাছুস্পর্শে সজীব 
নাটকগুলি অসাধারণ জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল এবং মঞ্চ-সাঁফল্যের দিক্‌ 
দিয়ে ইতিহাঁস-স্ষ্টিকারী। ছিজেন্দ্রলালের প্রথম গ্রয়াম প্রহননগুলির মধ্যে 
রূপায়িত হয়ে ওঠে । রঙ্গ-ব্যঙ্, হাসির গান ও নির্দোষ পরিশুদ্ধ কৌতুক 
রসের উচ্ছ্বাসে ধিজেন্্রলালের প্রহসনগুলি উদ্বেলিত হয়ে ওঠায় জনগণচিত্তে 
অনাবিল হাশ্তরসের ধারাকে উৎসারিত করে দিতে সক্ষম হয়েছিল। কিন্তু 
তার প্রহসনগুলিতে প্রধান ভূমিকা তীর বহু খ্যাত হাসির গানগুলির। এই 
হাস্যরসাত্মক অনবদ্য গানগুলি দিজেন্দ্রলালের প্রহসনগুলিকে যথেষ্ট পরিমীণে, 
রসায়িত করে তুলেছিল। “কন্ধি অবতার, তার প্রথম প্রহসন। আঘাঁত- 
বিহীন পরিহাসের সহায়তায় তিনি ব্রাচ্ধ, নব্যতন্ত্ীহিন্দু, বিলেত ফেরৎ, 
প্রাচীন ও নবীনপন্থী এবং বক্ষণশীল সমাজের সকলের ক্রটিবিচ্যুতি সংশোধনের 
জন্য চেঠটিত হয়েছেন। কোথাও কোন আক্রমণ বা আক্রোশমূলক কটাক্ষ- 
পাত এই প্রহসনে দৃষ্ট হয় না। দ্বিজেন্দ্রলালের “বিরহ নামক প্রহসনের 
কৌতুক-রসাশ্রিত কাহিনী বিশুদ্ধ ও উচ্চাঙ্গের রস পরিবেশনে অমলিন 
সৌন্দর্যে মণ্ডিত। 'ত্হম্পর্শ, 'প্রায়শ্চিত্ত”, 'পুনর্জন্স+ “আনন্দবিদায়” প্রভৃতি 
কয়েকটি প্রহমন-রচনার মাধ্যমে ছিজেন্দ্লাল হান্তরসের প্রবাহ বহাতে চেষ্টা, 
করেছেন। 

ঘিজেন্্রলালের নাট্য-প্রতিভার দ্বিতীয় স্তরে রচিত হয়েছে পৌরাণিক 
নাটকাবলী। ঘিজেন্্লালের এ জাতীয় নাটকগুলি গ্রিরিশচক্জের পৌরাণিক 


১৫৪ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


নাটকের ন্তাঁয় অসাধারণ সাফল্য অর্জন করতে পারে নি। তার কারণ 
পৌরাণিক পরিবেশ স্থষ্টিতে তিনি সম্পূর্ণ ব্যর্থ হয়েছেন 


পুরাণকে ছিজেন্দ্রলাল তার যুক্তিবাদী বস্ততাস্ত্ি দৃষ্টির আলোকে ব্যাখ্যা 
করতে চেয়েছেন, কিন্তু সেইখানেই তার ব্যর্থতার বীজ নিহিত। পৌরাণিক 
নাটকে গিরিশচন্দের ন্যায় তিনি ভক্তিরস ও আধ্যাত্মক ভাববন্তা;বহাতে 
পারেন নি। অলৌকিক ভাঁব-জগতকে বাস্তব জগতের ছন্দময় মানবীয় 
পরিবেশে রূপাঁয়িত করতে উদ্ভোগী হয়েছেন নাট্যকার দ্বিজেন্্রলাল। এই'রূপে 
ভাঁবভাঁষ। ও পরিবেশ কোন দিক দিয়েই দ্বিজেন্দ্রলালের পৌরাণিক নাঁটক 
সত্যকাঁর আধ্যাত্মিকতা মণ্তিত পৌরাণিক হয়ে উঠতে পাঁবে নি। 


প্রথম পৌরাণিক নাটক 'পাঁষাণীতে অহল্য। ও ইন্দ্র চরিত্র বাস্তব 
জগতেরই অনুরূপ সম্পূর্ণ রক্ত মাংসের মান্তষে পরিণত হয়েছে । কামনা-যলিন, 
নির্লজ্জ লালসা! এই নাটকের পৌরাণিক চবিত্রগুলির মহিমাঁকে অনেকাংশে 
কুপন করেছে। “সীতা” বা 'ভীম্ম' কোন নাঁটকই সফল পৌরাণিক ভাঁবগাভীর্ষে 
মণ্ডিত হয়ে উঠতে পারে নি। 


দিজেন্্লালের নাট্য-প্রতিভার স্করণের তৃতীয় শ্তরে আমর! দেখেছি 
পরিণত উজ্জবলদীপ্তি_-তার এঁতিহাঁসিক নাটকের মধ্যে । 


&তিহাসিক নাঁট্য-রচনার ক্ষেত্রে উড্ডীন হয়েছে দ্বিজেন্দ্-প্রতিভার বিজয়- 
বৈজয়স্তী,__বাঁংলার নাট্-দরবারে চিহ্নিত হয়েছে তার স্থায়ী আদন। 
ইতিহাসকে যদিও বিষয়-বস্তরূপে গ্রহণ করেছিলেন দ্বিজেন্্লাল, তা হ'লেও 
গিরিশচন্দ্র মত নিষ্ঠার সঙ্গে ইতিহাসকে অন্গুমরণ করা তীর পক্ষে সম্ভব 
হয় নি। তাই তার এতিহাসিক নাটক হ'য়ে উঠেছে রোমান্টিক ধর্মী। 
সে কালের অন্যান্ত এতিহাসিক নাটকের মতই অবশ্ত তাতে কোন দোষণীয় 
হুয়নি। আঙিকের দিক্‌ দিয়ে ঘিজেন্্রলাল প্রথম দিকে অন্থসরণ করতে 
চেষ্টা করেছেন বিশুদ্ধ সেকৃস্পীরীয় নাট্যধারা। গঠন-কৌশলের দিক্‌ দিয়ে 
অভিনবস্ধ খুব ন! থাকলেও গদ্য সাহিত্যে কাব্যময় অপূর্ব ভাষা দিজেন্্রলালের 
এতিহাসিক নাটকগুলিকে বিশিষ্টতায় ভূষিত করেছে । প্রথম এঁতিহাসিক 
নাটক “তারাবাই” ব্যর্থ অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত একটি অপরিণত নাঁটক। 


প্লাবন ১৫৫ 


অমিত্রাক্ষর ছন্দের দুর্বল ও অক্ষম প্রয়োগের চেষ্টা ত্যাগ করে তিনি তার 
এঁতিহাসিক নাটকের উপযুক্ত ভাষা উত্তবের জন্য প্ররয়ামী হলেন। 
কাব্যিকতার প্রভাব থেকে তিনি মুক্ত হতে পারলেন না। 


তাই তাঁর পরবর্তী নাটকের ভাষ৷ কাব্যের স্থুললিত বঙ্কারে অনুরণিত 
হয়ে উঠেছে। তার এতিহাঁসিক নাটকের কোন চরিত্রের সংলাপ শুনতে 
শুনতে মনে হয় বুঝি কোন মহাঁকবির কাব্যান্বত আস্বাদ করছি। 
এই ছন্দময় অপূর্ব নাটকীয় ভাষা! দ্বিজেন্দ্রলালকে অবিস্মরণীয় কীতি দাঁন 
করেছে এবং এই ভাষাই বাংলার নাঁট্যজগতে তার উল্লেখষোগ্য অবদান । 
পরবর্তী কালের অনেক নাট্যকার দ্বিজেন্ত্রলালের এতিহাসিক নাটকের ভাষাঁর 
আদর্শে নাট্য রচনা করে যশোলাভ করেছেন। এঁভিহাসিক নাটকে অনুষ্থত 
ছিজেন্দ্লালের ভাষা যে কত সজীব, রসঘন ও কাব্য-সৌন্দর্যে ভূষিত ছিল, তার 
উদাহরণ স্বরূপ “চন্দ্রগ্ুপ্ত' নাটক থেকে কিয়দংশ এখানে উদ্ধত কর! হচ্ছে। 


দিন্কৃতটে অন্তগামী সূর্যের দিকে তাকিয়ে সেকেন্দার শাহ, ভারতবর্ষের 
প্রাকৃতিক ঘৌন্দর্য ও বৈশিষ্ট্য এবং এদেশের মানবের প্রকৃতির বিষয়ে 
সেলুকসকে বলছেন-__ 


“কোথাও দেখি, তাঁলীবন গর্বভরে মাথ। উচু করে দাড়িয়ে আছে; 
কোথাও বিরাট বট নেেহছায়াঁয় চারিদিকে ছড়িয়ে পড়েছে ; কোথাও মদমত্ত 
মাতঙ্গ জঙ্গম পর্বতসম মস্থর গমনে চলেছে) কোথাও মহা ভুজঙ্গম অলস 
হিংসার মত বক্ররেখায় পড়ে আছে; কোথাও বা মহাশৃঙ্জ কুরঙ্গম মুগ্ধ 
বিশ্ময়ের মত নির্জন বনমধ্যে, শৃন্ত প্রেক্ষণে চেয়ে আছে । আর সবার উপরে 
এক মৌমা গৌর দীর্ঘকাস্তি জাতি এই দেশ শাসন কছে। তাদের মুখে 
শিশুর সারল্য, দেহে বজের শক্তি, চক্ষে স্থ্যের দীপ্তি, বক্ষে ব্যাত্যার সাহস। 

এ শৌর্য পরাজয় করে আনন্দ আছে ।” 


এই একটি অণুচ্ছেদের মধ্যে ভারতবর্ষের প্রীকৃতিক বিবরণ ও অধিবাঁসি- 
গণের সম্পর্কে একটি নিখুঁত, জীবস্ত এবং উজ্জ্বল চিত্র অন্ন করা৷ যথেষ্ট 
শক্তিমত্তার পরিচায়ক । বাংলার নাট্য-সাহিত্যে কেন পৃথিবীর কোন 
সাহিত্যে এইরূপ সংক্ষিপ্ত ভাষণে একটা দেশ ও জ্বাতির প্রাণবন্ত বর্ণন। 


১৫৬ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


খুবই দুর্লভ। স্থপরিকল্লিত মঞ্চনির্দেশ-দানের মধ্য দিয়ে ছিজেন্দ্রলাল বাংল। 
নাটকে এক অভিনব ধাঁর! প্রবর্তন করেছিলেন। বার্নাতড শর নাটকগুলির 
যায় প্রয়োগশিল্প-নৈপুণ্য দ্বিজেন্্লালের নাঁটকগুলিতে লক্ষিত হয়। | নাট্য- 
রচনায় দ্বিজেন্দ্রলালের একটি বৈশিষ্ট্য প্রায় তার সমস্ত নাটকেই পরিদৃষ্টমান । 
প্রতিটি অঙ্কের শেষ দৃশ্ঠটিকে তিনি ভাবের চমৎকারিত্বে, ঘটনা-সংস্থীপনে, 
আবে" সস্টকারী সংলাপে ও ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে এক উত্তেজনা মূলক 
উচ্চ “ [য়ে অধিষ্ঠিত করেছেন। দর্শক চিত্তের কৌতুহল ও আবেগকে 
উদ্বেলিত করে উচ্চতর স্থানে নিয়ে আসার পরুই প্রতিক্ষেত্রে ঘটেছে 
ষযবনিকাঁপতন | 


যবনিকা-পতনের ঠিক পূর্বে যেন নাটকের নাটযক্রিয়! স্তস্ভিত হয়ে গিয়ে 
এক অপূর্ব ভাক্কর্যম্ডিত চিত্রে পরিণত হয়েছে । দ্বিজেন্দ্রলালের পূর্বে বাংল! 
নাটকে এই অপূর্ব ভাস্কর্য (:9১1590 ) দেখা যাঁয় নি। দিজেন্্রলাল তার 
নাটকগুলিকে পূর্বেকার মত স্বগতোক্তি কণ্টকিত না করে যথ। সম্ভব 
স্বগতোক্তিবিহীন করবার চেষ্ট! করেছেন। তবে দৃশ্ঠারস্তের প্রথমে অনেক 
ক্ষেত্রে তিনি স্বগতোক্তি ব্যবহার করেছিলেন, কিন্তু মেটা নাটকের গতিকে 
ব্যাহত না করে, বরং চবিত্রের মনোভাব প্রকাশের সহায়ক হয়েছিল। 
ছ্িজেন্্রলালের অন্থকরণকারী পরবর্তী নাট্যকারেরা এই দিকে দৃহি দিয়ে এই 
প্রচেষ্টার কোন উন্নতিসাধনে উদ্যোগী হন নি, তাদের অনুকরণ সর্ববিষয়ে 
ব্যর্থ ই হয়েছে। 

'প্রতাপসিংহ* “ছুর্গীদাস* প্রভৃতি নাটকের মধ্য দিয়ে দ্বিজেন্্লালের 
এতিহাসিক নাট্যশৈলী ক্রমবিকাশ লাভ করেছে। জাতীয় ভাবোদ্দীপক 
দেশপ্রেমমূলক ধ্যান-ধারণা তাঁর এই সকল নাটকের মধ্যে মূর্ত হয়ে 
উঠে ছিল। দ্বিজেন্্রলালের দেশপ্রেমমূলক সংগীতগুলি জাতীয় সংগীতরূপে 
বাংলার নরনারীর কণ্ঠে গীত হয়েছে। 


শুধু বাংলার নাট্য-সাহিত্যে কেন, বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনের অমূল্য 
সম্পদরূপে এই সকল গান ছিজেন্দ্রলালকে বাঙ্গালীর কাছে সার্থক গীতিকার 
ক্পে অমর করে বাখবে। 


প্লাবন ১৫৭ 


কুরজাহাঁন* দ্বিজেন্্লীলের একটি অমর নাঁট্যত্ষ্টি। জুরজাহাঁনের 
ব্যথামৌন অন্তরের তণ্ঠ দীর্ঘনিংশ্বাস বেদনাতুর পরিবেশন স্থ্টি করেছে। 
এশ্বর্য ও ক্ষমতায় গর্বোদ্ধত উন্নত মন্তক পরিশেষে অবনত হ'ল কন্তার 
করুণা ও মমতাপূর্ণ সেহ-ভালবাপার সাহাষ্যে। করুণ রসাত্মক এই 
নাটকখাঁনি বেদনীভারাক্রাস্ত করে তোলে দর্শকের রসচিত্তকে । যদ্দিও 
“মেবারপতন” নাটকের পর রচিত হয়েছে “সাঁজাহাঁন' নাটক, কিন্তু 
তাহলেও আমর। এই নাটকখানির সম্বন্ধে পূর্বেই কিছু আলোচনা করতে 
ইচ্ছুক; কারণ 'সীজাহান? দ্বিজেন্দ্রলালের শ্রেষ্ঠ নাটকরূপে অবিমংবাদিত- 
ভাবে গণ্য হয়ে থাকে । এই 'সাজাহান, নাটক শুধু বাংল নাট্যসাহিত্যের 
ইতিহাঁসেই নয়, বিশ্বের নাট্যদরবারেও সম্মানীয় স্থানের অধিকারী, অপূর্ব 
চরিত্র-চিত্রণে, দূর-দৃরান্তে ক্রিয়াশীল শিথিল ঘটনাগুলিকে এক স্বদৃঢ় গ্রস্থিতে 
আবদ্ধ-করণে, স্থগভীর অন্তদ্ধন্বে, ঘাত-প্রতিঘাতের ক্রমোচ্চতায়, মহান্‌ 
আদর্শের অন্গরঞ্জনে-__“সাঁজাহান' নাঁটকখানি সহৃদয় হদয়-সংবেদ্য হয়ে উঠেছে। 

এতিহাসিক বিষয়বস্তর সঙ্গে অনেক অনৈতিহাঁসিক ঘটন। চিত্রিত 
হ'লেও-_এই সমস্ত দৃশ্য অপ্রয়োজনীয় ও অতিরিক্ত হয়ে ওঠেনি-_ এগুলি 
নাটকের মধ্যে অনেক আবেগময়, হৃদয়গ্রাহী মুহুর্তের স্থট্টি করেছে। 
দার্শনিক দিলদারের সঙ্গে দার্শনিক দারার কথোপকথন অনৈতভিহাসিক 
হ'লেও দর্শকদের কাছে খুবই চিত্তাকর্ষক হয়ে ওঠে। 

৪র্থ অস্কের ৭ম দৃশ্যে আমর! দেখতে পাই-_খিজ্িরাবাদের কুটারে 
বাত্রিকালে দারার সঙ্গে দিলদারের সাক্ষাৎকার । দারাঁর অভাবনীয় অবস্থা! 
দেখে দ্বিলদারের চোখে বেদনাশ্র। দারা তখন বলছেন-_-”"একি যুবক ! 
তোমার চোখ দিয়ে জল পড়ছে যে-কাঁদছে। - কাদে!। দিলদার উত্তরে 
বলেন--প্না কাদবো৷ না! এ বড় মহিমময় দৃশ্ত | একটা পর্বত ভেঙে 
পড়ে রয়েছে, একটা সমুদ্র শুকিয়ে গিয়েছে, একটা সুর্য মলিন হয়ে 
গিয়েছে। ক্রক্ষাণ্ডের একদিকে স্থপ্টি, আর একদিকে ধ্বংস হয়ে যাচ্ছে। 
সংসারেও ভাই। এ একটা ধ্বংস বিরাট, পবিজ্র, মহিমময় |” 

দিলদারের এই দার্শনিকতাপুর্ণ উক্তি দর্শকদের কাছে খুবই আকর্ষণীয় 
হয়ে ওঠে । আবার ৫ম অস্কের ৫ম দৃত্তে ওরংজীবের বহছি:কক্ষে দ্িগ্রহর 


১৫৮ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


রাত্রিতে ওুরংজীবের সঙ্গে কথোপকথনকালে দিলদারের নিদারুণ ভবিষ্যৎ 
বাণী অপূর্ব পরিবেশ রচনা করতে সমর্থ হয়েছিল। গমনোত্ঠত দিলদারকে 
উরংজীব ফেরাঁতে চেষ্টা করলে দিলদার অগ্নিগর্ভ কণ্ঠে বলে উঠীলেন-__ 
“না, আমায় ফেরাতে পারবে না গুরংজীব ।- আমি চল্লাম। তবেংএকটা 
কথা বলে যাই। মনে ভাবছো যে, এই জীবন-সংগ্রামে তোমার জয় 
হয়েছে। না, এ তোমার জয় নয় ওরংজীব! এ তোমার পরাঁজয়। 
বড় পাপের বড় শাস্তি। অধংপতন। তুমি যত ভাবছো উঠছো, সত্য 
সত্যই তুমি পড়ছো৷। তারপর যখন তোমার যৌবনের নেশা ছুটে যাবে, 
যখন সাদ! চোখে দেখবে ষে নিজের আর স্বর্গের মধ্যে কি মহাব্যবধান 
খনন করেছো, তখন তার পানে চেয়ে তুমি শিউরে উঠবে ।__মনে রেখো [” 


দিলদার-চরিত্রত্স্িতে ইতিহাসকে যথাযথ অনুসরণ করা মা হলেও 
দ্বিজেন্দ্রলাল নিজস্ব মনের রঙ দিয়ে যে দিলদার-চরিত্র অঙ্কন করেছেন 
তা অপ্রাসঙ্গিক, অবান্তর ও বৈচিত্রহীন হঃয়ে ওঠেনি। বরং হয়ে 
উঠেছে একটি আদর্শবাদী সুন্দর চরিজ্র। 


'দাজাহান” নাটকের শেষ দৃশ্ঠটিকে নাট্যকার তার নাট্য প্রতিভার 
সমন্ত কিছু নিঃশেষে উজাড় করে দিয়ে অতি যত্বে অতি সাবধাঁনতায় 
হৃদয়ের রূপ-রস-ছন্দ সব কিছু মিশিয়ে একটি অনিন্দহ্ন্বর, অচিস্তনীয় 
দৃশ্তরূপে রূপায়িত করে তুলেছেন যার তুলন! বিশ্বনাট্য-সাহিত্যে বিরল, 
যে অবিস্মরণীয় দৃশ্য সাজাহাঁন নাটকটিকে ০185510-এর মর্যাদায় ভূষিত 
করেছে। 

পঞ্চম অঙ্ক। ৬ঠ দৃশ্ঠ। আগ্রার প্রাসাদ অলি 
কাল-_অপরাহন 

ওরংজীবের আকম্মিক প্রবেশে সাজাহান ভীত ও বিন্মিত। অর্ধোন্বাদ 
সাজাহান উদ্বিগ্ন স্বরে বলছেন. 


"আমার মপিমুক্তা নিতে এসেছ! দেবো না, দেবে। না। এক্ষণই 
সব লোহার মুগডর দিয়ে গুড়ো করে ফেলবে! |” 


প্রাবন ১৫৯ 


কিন্ত নির্মমহৃদয় উরংজীবের অস্তরে তখন অন্থতাপের বৃশ্চিক দংশন । 

তিনি জান্ছ পেতে আত্তরিকভাবে ক্ষম! প্রার্থনা করলেন পিতাঁর 
কাছে। অমনি শ্েহময় পিতাঁর হৃদয় একাস্তভাঁবে ক্ষম। করতে উদ্যত হল 
অবাধ্য, নৃশংস, অত্যাঁচারী বিভীবিক।-স্থট্টিকারী সন্তানকে । 

জাহানার। এটা এক কপট অভিনয় মনে করে একথা একেবারে 
বিশ্বাস করলেন না, কিন্তু যখন গুরংজীব মুকুট খুলে সাজাহাঁনের পদতলে 
রাখলেন, তখন অত্যাচারিত, নিম্পেষিত পিতা আর দিজেকে স্থির 
রাখতে পারলেন না 

তিনি তখন ব্যাকুল হয়ে বলে উঠলেন--“আমার হৃদয় গলে যাচ্ছে, 
গলে যাচ্ছে ।”» তারপর ওুঁরংজীব ঘখন চরণদঘ্বয় জড়িয়ে ধরে কাতরভাবে 
ক্ষমা চাইলেন তখন সাঁজাহীনের অন্তদ্বন্ব সর্বোচ্চ পর্যায়ে উপনীত হ'ল । 


তিনি সন্দেহ-প্রকাশের জন্ত জাহানারাকে ভৎপনা করে বললেন-_ 

“কথ। কস্নে জাহানার|! পুত্র আমার পা জড়িয়ে আমায় ক্ষমাভিক্ষা 
চাচ্ছে, আমি কি তান! দিয়ে থাকতে পারি?_হারে বাপের মন! 
এতদ্দিন ধরে তোর হৃদয়ের নিভৃতে বসে কি এইটুকুর জন্য আরাধনা 
কচ্ছিলি! এক মুহূর্তে এই ক্রোধ গলে জল হয়ে গেল।” 


তবু জাহানারা কিছুতেই ক্ষমা করতে পারে না ঘাতক রাজাস্থ্য 
ভ্রাতাকে । জাহানারাঁর সেই বাধাদানে সাজাহানের পিতৃহদয়ের সস্তান- 
বাৎসল্য অদম্য আবেগে উচ্ছৃসিত হয়ে শতধারে প্রবাহিত হ'তে থাকে । 


আতঙ্কময় দুঃস্বপ্নের মত অমারাত্রির অবসান হয়েছে-_সাজাহানের 
চিত্বাকাশে ঝল্মল্‌ করছে নবজন্মের প্রসন্ন প্রভাত। সাজাহানের চোখে 
উদ্ভানিত হয়ে ওঠে ক্ষমান্ুন্দর দ্গিপ্ধ দীপ্তি। জাহানারাকে বুঝিয়ে তিনি 
আবেগময় কণ্ঠে বললেন--তোরই মত মাতৃহারা জাহানারা তোরই মত 
বেচারী | ক্ষমা কর। ওর মা ঘর্দি এখন বেঁচে থাকতো) সে কি করত 
জাহানার!? তার সেই মায়ের ব্যথা ষে মে আমার কাছে জম! বেখে 
গিয়েছে--কি জাহানারা] তবু নিম্তন্ধ? চেয়ে দেখ এই সন্ধ্যাকালে এ 
যমুনার দিকে-দেখ সে কি হ্চ্ছ। চেয়ে দেখ এই সন্ধ্াকালে এ 


১৬০ বাংল৷ নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


আকাশের দ্রিকে-দেখ সে কি গাঁড়া চেয়ে দেখ এ কুঞ্জবনের দ্িকে-_ 
দেখ সে কিস্থন্দর! আর চেয়ে দেখ--এ প্রস্তরীভূত প্রেমাশ্র, এ অনস্ত 
আক্ষেপের আপ্লুত বিয়োগের অমর কাহিনী স্থিরমৌন নিফলক্ক 
শুভ্র মন্দির, এ তাজমহলের দিকে চেয়ে দেখ.- সে কি করুণ! । তাদের 
দিকে চেয়ে ওরংজীবকে ক্ষমা কর,আর ভাবতে চেষ্টা কর্‌ দে এ 
সংসারকে যত খারাপ ভাঁবিস্‌--সে তত খারাঁপ নয় ।” 


এই সব্জয়ী ক্ষমার তুলনা কোথায়? কোথায় এই অসাধারণ অন্তর 
সৌন্দর্যে মণ্ডিত মিলন-দৃশ্তের অনবদ্য বূপায়ণ। দ্বিজেন্দ্লালের নাট্যশৈলীর 
ব্বর্ণময় অবদান এই অনির্বচনীয় দৃশ্ত-রচন1। সাজাহানের উক্তির মধ্য দিয়ে 
ধ্বনিত হয়েছে পৃথিবীর মানুষ সম্পর্কে দ্িজেন্দ্রলালের নিজন্ব দর্শন। তিনি 
এই সত্যই প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছেন, এ সংসারের মানুষ মন্দ নয়; দ্বণ্য 
নয়,__পারিপাশ্বক অবস্থায় মান্ষের বহিরঙ্ষের পরিচয়ই তার সত্যকার 
পরিচয় নয়, এ পরিচয় তাঁর জীবনের খণ্ডিত ভগ্নাংশ মাত্র; মানব প্রকৃতির 
প্রকৃত পরিচয় সন্ধান করতে হ'লে তার অতলান্ত হৃদয়-সমুদ্রের গভীরে প্রবেশ 
করতে হ'বে-_-তবেই ডুবুরীর মত আমর। সংগ্রহ করতে পারবে! মানব 
প্রকৃতির অণিমুক্তার রত্ববাজি। দ্বিজেন্্রলালের নাটকে নাটকীয় সত্বা 
(10151079610 21:09:10 ) নেই বলে অনেক আপত্তি জানিয়েছেন। হয়ত 
সে কথ! সত্য। :911505 না! থাকলেও মঞ্চের প্রয়োজনীয়তার দিক্‌ থেকে 
কতকগুলি দৃশ্য এত সফল হয়েছে এবং দর্শকদের মনে এত আনন্দ-আলোড়ন 
সৃষ্টি করেছিল ষে, এতিহাসিকত্বের দ্রিক থেকে এগুলি ঠিক ন হলেও মঞ্চ- 
সাফল্যের দিক দিয়ে বিচার করে সেগুলি তিনি ইচ্ছা করেই পরিবর্তন 


করেন নি। 

ঘিজেন্্লালের “মেবার-পতন+ নাটকে মানবতার এক মহান আদর্শ 
দীপ্যমান হ'য়ে উঠেছে। দাম্পত্য প্রেম, জাতীয় প্রেম ও বিশ্বপ্রেমের প্রতীক 
ডরিত্রগুলির ক্রম-বিবর্তনের মধ্য দিয়ে প্রতিচিত হয়েছে বিশ্বপ্রেমের মহুনীয়তা। 


নাটকটির পরিণতিতে ধ্বনিত হয়েছে এক অনস্ত আশার উন্মাদনাময়ী 
বাণী--তাই হৃদয়ের সমস্ত ক্লেদ-ক্রিম্নতা ধুয়ে মুছে ফেলে নবন্ুর্যের দীপ্চিতে 


প্লাবন ১৬১ 


উজ্জ্বল, প্রকৃত মানুষ হবার উদ্দীপনাঁময় সংগীত গীত হয়েছে চারণদের 
কণ্ে__ 


“কিসের শোক করিস্‌ ভাই-_আবার তোরা মাঁছ্ষ হ১। 
গিয়াছে দেশ ছুঃখ নাই-_ আবার তোব। মানুষ হ+ ॥ 
('মেবার-পতন' শেষ দৃশ্য ) 
সেই প্রবল জাতীয়তার দিনে, দেশপ্রেমের তরঙ্গোচ্ছাসের মধ্যে দীঁড়িয়ে 

অবিচলিত, অকম্পিত কণ্ঠে “গিয়াছে দেশ দুঃখ নাই-_আবাঁর তোর! মানুষ 
হ* »--এই ওজন্ষিনী বাণী শোনাবার শক্তি আর কার মধ্যে দেখা গিয়েছে? 
মানবপ্রেমিক দ্িজেন্দ্লীলের নির্ভীক কঠঠেই একমাত্র উচ্চারিত হয়েছিল 
মনুব্যত্ব-উদ্বোধনের এই মহামন্ত্র। মানবতার এই মহাঁন আদর্শ ই দ্বিজেন্দ্রলালের 
নাট্য-প্রতিভাঁর মূল বৈশিষ্ট্য, তাঁর নাঁটকগুলির মধ্যে তাই ধ্বনিত-প্রতিধবানত 
হয়েছে মানবতার নবজাগরণী সংগীতের স্থরধ্বনি। 


গিরিশ-যুগের আঁর একজন প্রতিভাশাঁলী ও লব্বপ্রতিষ্ঠ নাট্যকার 
ক্ষীরোদ প্রসাদ বিদ্যাবিনোদ। তিনিও বাংলার নাট্যশ্রোতশ্বিনীকে অজন্্র 
ধারায় পুষ্ট করতে এগিয়ে এসেছিলেন । ক্ষীরোদপ্রনাদের দপকথার কাহিনী- 
আশ্রিত-নাটক, পৌরাঁণিক এবং এঁতিহাসিক নাটক সমূহ সম্পর্কে 
আলোচনার অনেক কিছু আছে। কিন্তু নে চেষ্টা থেকে আমর। আপাতত; 
বিরত থাকবো--কারণ তা৷ সময়সাপেক্ষ এবং একটি সম্পূর্ণ নৃতন প্রবন্ধ গ্রন্থে 
সেই আলোচন। করা সম্ভব--এই অল্প পরিসরে তা সম্ভব নয়। 


তাই আমরা ক্ষীরোদপ্রসাদের নাটা-শৈলীর বৈশিষ্ট্য, বাংল! নাট্য- 
সাহিত্যে তার অবদান এবং তার পৌরাণিক নাটকে গিরিশচন্ত্রের প্রভাব 
সম্বন্ধে সংক্ষেপে কিছু বলবার চেষ্ট! করবে।। 


ক্ষীরোদগ্রসাদদকে আমর। এক কথায় রোমাটিক ধমী নাটক-রচক্জিতাব্ধপে 

যদি অভিহিত করি, তাহ'লে তা খুব অসমীশীন হবে না। এরতিহাপসিক, 

পৌরাণিক, বূপকথাশয়ী প্রায় সমস্ত শ্রেণীর নাটকগুলির মধ্যে পরিদ্ফুট 

হয়ে উঠেছে ক্ষীরোদপ্রসাদের রোমান্স-প্রিয় কল্পনীবিলীলী কবি-মানস। 
১১ 


১৬২ বাংল। নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচত্র 


সম্ভাব্যতা ও বাস্তবান্গতা তার নাটকে খুব কম, কারণ তাঁর নাটকগুলির 
মধ্যে চলেছে দুর প্রসারী রোমা্টিকতাঁর লীলাবৈচিত্র্য । পৌরাণিক নাটকে 
গিরিশচন্ত্ের স্তাঁয় ভক্তি-ভাবের অত উচ্ছাস ছিল না__ভক্তিকে তিনি যুক্তি 
বিশ্লেষণের মধ্য দিয়ে নাটকে প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করেছেন। ভঙ্ি, যুক্তি, 
কল্পনাবিলা একত্র মিশ্রিত হয়ে অভিনব রূপ পরিগ্রহ করেছে ক্ষীরোদ- 
প্রসাদের পৌরাণিক নাকগুলিতে_-নরমারাঁয়ণে'র মধ্যে এই রীতির পূর্ণ 
সার্থকতা লাভ হয়েছে । 

বাঁংল। নাট্য-সাহিত্যের একটি অমূল্য এবং অপ্রতিদবন্দ্ী স্বষ্টিৰপে নর- 
নারায়ণ চিরদিন বাঙ্গালী নাট্যরসিক কর্তৃক কীতিত হ'য়ে থাকবে । 

এতিহাসিক নামধেয় “আহেরিয়া, নাটকে বংশাহ্ক্রমিকতার সত্য প্রতিষ্ঠা 
করতে গিয়ে পারিপান্থিক অবস্থাকে অস্বীকার করে ক্ষীরোদপ্রসাদ যৌক্তিকতা 
বিসর্জন দিয়েছেন । তাই এই নাটককে রূপকথার কাহিনী বলে অনেক সময় 
ভ্রম হয়। 

সপ্ত বংশগরিমা ও পরিবারগত এঁতিহা একদিন না একদিন সমস্ত প্রতি- 
বন্ধকত। ভেদ করে মানুষকে স্বমহিমায় প্রতিষ্ঠিত করবে ;_-এই মতবাদ 
ক্ষীরোদপ্রসাদের অন্যান্য কয়েকটি নাটকেও প্রচারিত হয়েছে। ররত্বেশ্বরের 
মন্দিরে” নাটকটির নাম এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যায়। 

বিবি” নাটকের মধ্যেও অধিক স্থান দখল করেছে অনৈতিহাঁসিক 
লোকশ্রুতিমূলক ও রোমন্টিক কাহিনী । 


হ্বদেশপ্রেমের বাণী ও জাতীয়তাবোঁধ সন্লিবেশিত হয়েছিল ক্ষীরোদ- 
প্রসাদের “প্রতাপাদিত্যঃ নাটকের মধ্যে । 


আধুনিক স্বাদেশিকতার উদ্দীপনাময় স্থর এই নাটকে বঙ্কৃত হ'য়ে ওঠায় 
ংলার নাট্যামোঁদী জনসাধারণের হৃদয়জয়ে সমর্থ হয়েছিল 'প্রতাপাদিত্য 
নাটক। কিন্তু নাটকের মৃল্য-বিচারে এর স্থান খুব উচ্চ নয়। অসংঘত 
কল্পনার উচ্ছাসে নাটকটি হারিয়েছে তার এঁতিহাসিকতা এবং নাটকীয় 
অর্ধাদা। কোন কোঁন চরিত্র বূপায়িত হয়েছে বিকৃতভাবে, আবার কোন 
চরিত্র বা রয়ে গেছে অপরিণত-_অপরিস্ফুট । 
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ক্ষীরোদপ্রসাদের 'রঘুবীর নাটক এঁতিহাঁনিক পটভূমিতে রচিত হলেও 
ইতিহাঁসের সঙ্গে এর সম্পর্ক অতি ক্ষীণ। অতি নাট্যক রোমাঞ্চকর 
পরিস্থিতিই এর মধ্যে মুখ্য হয়ে উঠেছে। কাহিনীর মধ্যে ঘটনা-বিন্তাসের 
যাথার্থ্য না থাকায় অত্যন্ত শিথিল: হয়ে পড়েছে নাট্যগ্রস্থি। রঘুবীর- 
চরিন্রই এই নাটকের মধ্যে প্রধান চবিন্ত্র এবং এই চরিত্রটি অনেকট। বিকাশ 
লাভ করেছে। রঘুবীর-চরিত্রে ছুই সংস্কারের দ্বান্দিক রূপ পরিস্ফুট হঃয়ে 
উঠেছে। একদিকে বংশাহুক্রমিকতাঁর সংস্কার, অন্যদিকে পারিপাশ্বিক 
অবস্থার মধ্য দিয়ে অজিত শিক্ষার সংস্কার । 

অন্তান্ নাটকের মতই এখানেও আমরা ক্ষীরোদপ্রসাঁদকে তাঁর পূর্বাহনরূপ 
মতবাদকে প্রতিষ্ঠিত করতে দেখি- জন্মগত সংস্কার বা বংশাহ্থসারী ধার 
স্থপ্ত হয়ে থাকতে পারে, কিন্তু একেবারে লুপ্ত হতে পারে না_ একদিন না 
একদিন তার অভিপ্রকাশ দেখা! দেবে সমস্ত শিক্ষাগত সংস্কারকে ভেদ ক'রে। 
এ নাটকেও সহজাত সংস্কারকেই জয়ী হ'তে দেখা যায়। 

দন্্যসম্তান রঘুবীর ব্রাঙ্ষণগৃহে লালিত হয়ে লাভ করেছে ব্রাঙ্গণস্থলভ 
দয়া, মায়া, ক্ষমা, পরহিত প্রভৃতি সদগুণরাঁজি। তাই পরের উপকারের জন্য, 
বিপন্নের উদ্ধারের জন্য সদ! ব্যগ্র তীর ব্রাহ্মণ-হৃদয় । 

তাই যখন বঞ্ধাক্ষুন্া। বজনীতে সুচিভেগ্য অন্ধকারাচ্ছন্ন গভীর অরণ্যে 
নবাবনন্দিনী পরীবাহ__বৃদ্ধ ভৃত্য সাহাজানের আকম্মিক মৃত্যুতে অত্যস্ত 
বিপদগ্রস্তা-_সেই মৃহূর্তে রঘুবীরের পরোপচিকীবু” স্তরে ত্বরিতে ছুটে গেছে 
অসহায়, নিরাশ্রয়া» বিপন্ন নারীকে সাহায্য করবার জন্ত। হিন্দুমুলমানের 
প্রশ্ন তাকে বাধ! দিতে পারে নি। 

একদিন নিদাঘ সন্ধ্যায়, প্রবল বাত্যায়, নর্মদার তরঙক্ষিপ্ত বুকে 
নিমজ্জিত নৌকারোহীদের রক্ষা করার জন্য ঝাপিয়ে পড়েছিল পরহিত- 
ব্রতী বধুবীর। নর্মদার ভীমগ্রাস থেকে মে ছিনিয়ে নিয়ে এল পরবর্তী 
কালের ছুরাত্বা, রাজঘাতী জাফরকে। বিপন্নকে রক্ষা করতে কোনদিনই 
সে পিছিয়ে ধায় নি। 

রঘুবীরের অন্তরে বাঁরে বারে সহজাত এবং অধিগত ছুই সংস্কারের হন্থ 
এসে দেখ! দিয়েছে, অস্থির কৰে তু*্তছে তার লমগ্র মন প্রাণ-অস্তরাত্মাকে। 


১৬৪ বাঁংল৷ নাট্য-ববর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


তৃতীয় অঙ্কের প্রথম দৃশ্থে ভাগ্য-বিড়দ্বিত চা অনস্ত রাও খন আপন 
ছুর্ভাগ্যের জন্য ছুংখ প্রকাশ করার মধ্য দিয়ে বঘুবীরকে উত্তেজিত করে 
তোলার প্রয়াস পাচ্ছিলেন, তখন ১১০ হৃদয়ে জেগে ওঠে আশঙ্কা । 
রঘুবীর তখন বলে ওঠে 
“শিখায়েছো 

নিম কামনা ; তবে, আজ কেন দাসে 

এ ছলনা ! ভিক্ষা মাগি পায়, ত্যাগ শিক্ষা 

দিয়াছ আমায়, নীচ আমি, ভিত্তি ভাল 

নয়, আদেশ করন। দাঁসে।” 


কোন ভীল দহ্থাসস্তানের কণ্ঠে কি এই ধরণের উক্তি আশা করা 
যায়? ভীল বঘুবীরের পক্ষে এ ধরণের কথা বল! সম্ভব না হলেও 
ব্রাহ্মণায়িত বঘুবীরের মুখে এ কথা বেমানান নয়। এখানে শিক্ষাগত 
সংস্কারেরই প্রাধান্য । অজিত ক্রাহ্মণ্য সংস্কার নিষ্ঠুর আহুরিক শক্তির 
উন্মেষ-আশঙ্কায় উদ্িগ্ন হয়ে পড়ে এবং প্রতিহত করতে অগ্রসর হয় 
হিংসাবৃত্তির জাগরণকে । 
কিন্তু পঞ্চম অস্কের তৃতীয় দৃশ্যে আমর দেখি পারিপাশ্বিক ঘটন। এবং 
অন্তরঙ্গগণের উত্তেজনামূলক অন্থরোধের চাপে রঘুবীরের মধ্যে তার 
জন্মগত সংস্কার উদ্দাম আবেগে উদ্দীপিত হয়ে উঠেছে? ত্রার্ষণের আদর্শে 
অন্নগ্রাণিত রঘুবীরের শান্ত নিস্তরঙ্গ জীবনে ভীলের প্রচণ্ড শক্তির দুর্ধর্ষ 
পরাক্রম এবং অকুতোভয়তা প্রবল তরঙ্গোচ্ছাস স্যপ্টি করেছে, তার রক্তে 
জাগিয়েছে দুরস্ত জীবনের উন্মাদন।। বৃদ্ধ অনস্ত বাঁও-এর কাছে ভাব 
পুত্র বলদেবকে কারামুক্ত করার শপথ করে রঘুবীর। দুরাত্মা জাফলুকে 
হুত্যা করে বলদেবকে উদ্ধার করা৷ যে তার অপার দস্তোক্তি শ্রাত্র নয়, 
একথা! বোঝাবার জন্য রঘৃবীরকে বলতে শোন যায়__ 
“ভীল নয় মায়ের সম্তান, 
শিশু-ভীল সিংহ মেরে খ+র। 
জান পিতা, ভীল-দশশ্ত সিংহ মেরে খায়? 


প্লাবন ১৬৫ 


মত্ত মাতঙ্গের সঙ্গে করি ভীমরণ, 

দত্ত তার কবি উৎপাটন-- 

আনন্দে মাতঙ্গ-শিরে নৃত্য করে সাধে । 
করীগ্রাসী ভীম অজগর-_ 

ভয়ে যার বনচর কাঁপে থব্থর, 

হেলায় ধরিয়।--তা*রে 

ভীল-শিশু করে ছেলে খেল! ?% 


অনন্ত রাও বঘুবীরকে নিরম্ত করতে উদ্যত হ'লে রঘুবীরের তীল 

হৃদয়ের পৌরুষ আহত হয়, তাই তাঁর সঙ্ল্লে পুনরায় দৃঢ়তা প্রকাশ 
ক'রে রঘুবীর বলে _ 

“আশীর্বাদ কর মহামতি । আর আমি 

নহি প্রভু, ব্রাহ্মণের নিরীহ সম্ভান ৷ 

বিশ্বনাথ জনক আমার । আমি পুত্র তার 

শুধু মাত্র অভ্যন্ত সংহারে। 

দেখ প্রভু, শমন-মুরতি |” 


এই বলে ছদ্পবেশ ত্যাগ করে বক্ষে কালীমৃত্তি দেখায়, তখন বিস্মিত 

অনস্ত বাও বলে ওঠে--“একি মৃতি? বঘুবীর! রঘুবীর 1” বঘুবীর 
উত্তর দেয়-_ “রঘুয়া, রঘুয়। বঘুবীর নহি আঁব ?” 

“পিত৷ ! ম'বে গেছে রঘুবীর । 

মৃত প্রাণ তার, 

মলভর পৃতিগন্ধ মৃত্তিকার রাঁশি 

বঘুয়া কণ্ট কতরু উঠেছে সেথায়। 

তীব্র ফুল-গন্ধে তার ভরিবে মেদিনী, 

এস দ্বিজ লইতে আত্্রীণ।” 


শিক্ষাগত সংস্কারের আবরণ ভেদ করে মাথা উচু করে দেখা দেয় 


জন্মগত বংশগত সংস্কারের প্রভাব। রঘুবীরের রক্তে নৃত্য ক'রে ওঠে 
ভীলের নির্ভক ছুঃসাহসিকতা। 


১৬৬ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


এই ছুই সংস্কারের দ্বন্দ রঘুবীর নাঁটকটিকে আকর্ষণীয় করে তুলেছে। 
পরিশেষে যখন বহু অন্তদ্বন্দের পর সহজাত সংস্কার শিক্ষাগত সংস্কারের 
উর্ধে প্রতিষ্ঠিত হ'ল, রঘুবীর দুরধ্ষ-শক্তি নিয়ে ছুটে গেল বলদেব প্রাতীতিকে 
উদ্ধারের জন্য । কিন্তু তখন অত্যন্ত বিলম্ব হয়ে গেছে। তাই জাঁফরকে 
শান্তি বিধান করে বঘুবীর যখন ফিরে এল তখন সব শেষ; অনস্তরাও 
স্বত, পরীবাঙ্ছ বিষপানে প্রাণহীন। এবং শ্তামলীও বিষক্রিয়ায় মৃত্যুপথযাত্রী । 

বিঘুবীরঃ নাটকের শেষ দৃশ্টে যে করুণ রস উৎসারিত হয়েছে তার 
তুলন। বিরল। 


“আলমগীর” ক্ষীরোদপ্রসার্দের একটি জনপ্রিয় ও শক্তিশালী নাট্স্থটি। 
আলমগীর চবিত্র তার স্মরণীয় অবদান। আলমগীরের অস্তমুখী জীবনের 
স্বরূপ উদঘাটিত করার চেষ্টা করেছেন নাঁট্যকার। সম্রাটের বহির্জীবন 
ও অন্তর্জীবনের রসঘন এবং মনস্তাত্বিক পরিচয় অপূর্ব মহিমায় অভিব্যক্ত 
হয়েছে। আলমগীর একদিকে যেমন বভ্রাদপি কঠোঁরানি, অন্যদিকে আবার 
মনি কুম্থমাদপি। একদিকে নির্মম নিষ্্র, অন্যদিকে দুর্বল, শিশুর 
ন্যায় অসহায় । আলমগীর চবিত্রের এই অচিন্ত্যনীয় ছন্দময় স্বদ্ূপ অতি 
হ্ন্দরভাবে রূপায়িত হয়েছে ক্ষীরোদপ্রসার্দের নাটকের মধ্যে । উদ্দিপুরী 
চরিত্রটি এই নাটকের একটি উল্লেখষোগ্য সথ-অস্কিত চরিত্রন্থি। আলমগীর 
চরিত্রের বিকাঁশে উদ্দিপুরীর অংশ বড় কম নয়। 


ক্ষীরোদপ্রমাদের একটা নিজন্ব জীবনদর্শন ছিল--সত্যাশ্রয়ীর শক্তি 
অজেয়, অদম্য। এই সত্যের আঁদর্শ-গ্রহণকারীর সংঘাতময় জীবনের 
প্রতিচ্ছবি ক্ষীরোদপ্রসার্দের বিভিন্ন নাটকে প্রতিবিদ্বিত হয়েছে 'রঘুবীরে”র 
মধ্যে । "আলমগীর নাটকে, _-“নরনারায়ণ-এ কর্ণচরিত্রের পরিণতিতে, 
“গোলকুগ্ডা় আবুলহাঁসান, “রঞ্তাবতী'তে দলু সর্দারের চরিভ্রে-_সর্বত্রই 
ক্ষীরোদপ্রসাঁদের নিজন্ব জীবন-দর্শনের স্পন্দন শোন! যায়। 

ক্ষীরোদপ্রসাদের শ্রেষ্ঠ নাটকগুলির মধ্যে তার পৌরাণিক নাটক 
'নরনারায়ণ, বিশিষ্ট স্থানের অধিকারী এবং বাংলা নাট্যসাহিত্যের 
ইতিহাসেও কালজয়ী মর্ধাদায় ভূষিত। ভীম্ম, সাবিত্রী প্রভৃতি পৌরাণিক 


প্লাবন ১৬৭ 


নাটক দর্শকগণের নিকট আদৃত হ'লেও সার্থক হয়ে উঠতে পারে নি। 
কিন্তু গিরিশৌত্তর যুগে পৌরাণিক নাটকের মধ্যে স্বকীয় বৈশিষ্ট্যে উজ্জ্রল 
সার্থক নাটক “নরনারায়ণ'। ভক্কিকে ক্ষীরোদপ্রসাদ প্রতিষ্ঠিত করেছেন 
যুক্ি-বিশ্লেষণের মধ্য দিয়ে, শুরে স্তরে-ধীর পদক্ষেপে । দৈব শক্তিতে 
অবিশ্বাপী আপন পুরুষকাঁরের উপর নির্ভরশীল কর্ণ- কখনও বিশ্বাস 
করেন নি যে বিশ্বভৃবন পরিব্যাপ্ত ত্রহ্মস্বর্ূপ নারায়ণ মরদেহের সন্কীণ সীমার 
মধ্যে আবদ্ধ হয়ে থাকতে পারেন। সেই নরদেহধারী নারায়ণের অস্তিত্তে 
সন্দেহপ্রবণ কর্ণই একের পর এক জ্লস্ত প্রমাণের মধ্য দিয়ে বিশ্বাস 
করতে বাধ্য হলেন মৃত্যুর মুখোমুখি দীড়িয়ে। কর্ণের সমস্ত দিধাসংশয়ের 
অবসান হ'ল। তীর কণ্ঠে তখন শোনা গেল-_ 
“আর ত মানব বল। চলে না তোমায় 
বাস্থদেব ! দেবের ঘ। সাঁধ্য-বহিভূ ত, 
বাঁচাতে সখারে তুমি ষে কাধ করিলে । 
যুক্তির সরণি দিয়ে ক্ষীরোদপ্রসাদ ভক্তিকে নিয়ে এলেন মানব হৃদয়ে । 
“নরনারায়ণ নাটকখানি ঘটনা-সংস্থাপনের অভিনবত্থেঃ চরিত্র-বূপায়ণে, 
মনস্তত্ব-বিষ্লেষণে, তাঁষার মাধূর্ষে, ভক্কিরসধারায়,। আদর্শের জয়গানের 
মধ্য দিয়ে হয়ে উঠেছে অনবদ্য, অপামান্য-_-এক কথায় অনিন্ব্যস্থন্দর | 
পৌরাণিক নাটকের পর্বশ্রেষ্ঠ এবং অগ্রতিদ্বন্দী নাট্যকার নটগুরু 
গিরিশচন্দ্রের প্রভাব ক্ষীরোদপ্রসাঁদের অন্যান্য পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে 
অন্ভূত হয়। 
গিরিশচন্দ্র প্রবতিত মহামানবের জীবনলীল! বর্ণনমূলক নাট্যধারার 
অঙ্বর্তন আমরা দেখতে পাই ক্ষীবোদপ্রসাঁদের নাটকের মধ্যে । তাঁর 
'রামাছজ” নাটক বিশিষ্ট অদ্বৈতবাঁদের প্রতিষ্ঠাত। পরম বৈষ্ণব রাঁমাঁছজের 
জীবনলীলার নাট্যরূপ। স্ুম্্ম জ্ঞানের নিগুঢ় তত্ব এই নাটকের মাধ্যমে 
পরিবেশিত হয়েছে গিরিশচন্দ্রের শিঙ্করাচার্ধ নাটকের আদর্শ অনুসরণ 
ক'রে, ঠিক একইভাবে--অন্ুূপ ভঙ্গীতে । কিন্তু ভক্তি ও জ্ঞানের সুন্দর 
মিশ্রণ সম্ভব হয়নি এই নাটকে, তাই সাফল্যের জয়মাল্যলাভ করার সৌভাগ্য 
স্বয় নি ক্ষীরোদপ্রসাদের 'বামান্জ' নাটকখানির। 


১৬৮ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


গিরিশ-যুগে গিরিশ-শিম্ত শক্তিধর নাট্যরথী অমৃতলাল বন্থুর আবিতাঁব 
ঘটেছিল বাংলা নাট্যসাহিত্যের লঘু, তরল হাশ্তরসাঁতআক দিক্টিকে পুষ্ট 
করে তোলার জন্ত। জীবনের গুরুগভ্ভীর, উচ্চভাবপূর্ণ দিকে ঢেমন 
পরিচালিত হয় নি তাঁর কৌতুকবসৌচ্ছল নাট্যরথ। গিরিশচন্দ্রের মধ্য 
দিয়ে বাংলা নাট্যসাহিত্য লাভ করেছে গভীর ভাবসমৃদ্ধ উর 
নাঁট্যসস্তীর। জীবনের তরল লঘু চপল অধ্যায়ের পরিচয় তাঁর প্রতিভার 
আলোকে উদ্ভাসিত হয়ে ওঠবাঁর অবকাঁশ পায় নি। অবশ্ঠ তিনি কয়েকটি 
পঞ্চরঙ, রচনা করেছিলেন একথ! ঠিক, কিন্ত বাংলা নাঁট্যধারায় কোন 
উল্লেখযোগ্য অবদান বলে সেগুলিকে গণ্য করা হয় না। 


অমৃতলাল এলেন কৌতুকরস-ৃষ্টির শক্তি নিয়ে, রঙ্গে-ব্যঙ্গে, বুদ্ধিদুপ্ত 
বাঁগবৈদঞ্ধে হাঁশ্তরসের আ্িপ্ণ4 আনন্দময় আোতধার! প্রবাহিত করলেন 
তিনি বাংলা'র নাট্যাঙ্গনে। তাই তার পরিচয়_-“রসরাঁজ অমৃতলাল?। 

অমৃতলাল বস্থর প্রতিভা ছিল গিরিশচন্দ্রের শ্যাঁয় বহুমুখী । তিনি 
ছিলেন একাধারে নাট্য-ব্যবস্থাপক, অভিনয়-শিক্ষাদদীতা, অভিনেতা ও 
নাট্যগুরু। ষ্টার থিয়েটার যে একদিন সৌভাগ্যের উচ্চতম শীর্ষে উন্নীত 
হয়েছিল, তাঁর প্রধান কৃতিত্ব অমৃতলালের । 

নাটক-প্রযোজনার শক্তি ছিল তাঁর অসামান্ত । মঞ্চে নাট্যা-উপস্থাপনায় 
দৃশ্তপ৯, সাজসজ্জা ও অন্যান্য বস্তর বান্তবান্থগতার দিকে তাঁর ছিল সদ! 
জাগ্রত দৃষ্টি। যেমন জিনিস ঠিক তেমনভাবেই তিনি বূপায়িত করতে 
চেষ্টা করতেন, এজন্য প্রচুর অর্থ বায়েও তিনি কুম্তিত হতেন ন1। 

এই বিষয়ে তিনি গিরিশচন্দ্রকে অনেকটা অতিক্রম করে গেছেন। 
গিরিশচন্দ্র খ্যাতিমান নাট্য-পরিচালক হ'লেও এই সকল খুঁটিনাটি বিষয় 
অনেক সময় দৃষ্টিক্ষেপ করেন নি। 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখ কর! যায় যে, সেই সময় বাংলার নাট্যশালায় ছিলেন 
তিনজন শক্তিশালী নাট্য-প্রযোজক-_স্ডার] হ*লেন গিরিশচন্দ্র, অধেন্দুশেখর 
ও অমৃতলাল। গিরিশচন্দ্রের মধ্যে ছিল ধের্ধের অভাব। তিনি দৃশ্তপট, 
সাজসজ্জা! ইত্যাদি সব বিষয়ে লক্ষ্য দ্রিতেন বটে, কিন্তু তত গভীর ভাবে নয়। 


প্লাবন ১৬৯ 
অভিনয়-শিক্ষাদাঁন কালে তিনি অভিনেতাদের নিজেদের ধাবাটাকেই বজায় 
রেখে কিছু কিছু সংশোধন করে দিতেন-_তাঁ"দের নিয়ে প্রচুর খেটে আমূল 
পরিবর্তনের চেষ্টা তিনি করতেন না। অধেন্দুশেখর অন্য সব দেখলেও বিশেষ 
জোর দিতেন চরিত্রগুলিকে তৈরি করার জন্য। ছেটি ছোট ভূমিকার 
অভিনেতাদের শেখাতে গিয়ে তিনি নাছোড়বান্দার মত লেগে থাঁকতেন এবং 
বহু সময় দিতেন । এর ফলে অনেক সময় বড় ভূমিকাঁগুলি ব্যর্থ হয়ে যেত। 


অধধেন্দুশেখর তাই প্রযোজক হিসাবে খুব সাফল্য লাভ করতে পারেন নি। 
প্রযোজক হিসাবে অশ্বুতলাল ছিলেন অপ্রতিদ্বন্দ্বী । নাট্য-ব্যবস্থাপনার ক্ষেত্রে 
নিজস্ব মতবাদে আস্থাশীল দৃঢ়চেত। পুরুষ ছিলেন অমৃতলাল। তার স্থদৃঢ় 
ও অনমনীয় মনোভাবের জন্যই তৎকাঁলের বঙ্গালয় দর্শকগণের অসংষত 
চাঁপল্য ষ্টার প্রেক্ষাগৃহকে কখনই কোলাহল-পূর্ণ পরিণত করতে পারেনি । 


অমৃতলালের নাট্য-বৈশিষ্ট্য বিচার-গ্রসঙ্গে তাঁর ব্যক্তিগত ষবিত্রের 
আলোচন! হয়ত কিছুটা অপ্রাসঙ্গিক বলে মনে হতে পারে, কিন্তু নাট্যকারের 
ব্যক্তিগত প্রবণতা ও চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য তার হৃষ্টিকে যে প্রভাবিত করে 
থাকে- একথা অনন্বীকার্য। অমৃতলালের নাট্যরীতিতে উপলব্ধি করার পক্ষে 
যথেষ্ট সহায়ক হবে বলেই আমরা এখানে তার বিশিষ্ট মনোবৃত্তির কিছুটা! 
পরিচয় দিতে চেষ্টা করছি। 


অস্বৃতলালের প্রায় অধিকাঁংশ নাটকই প্রহসন- হাশ্তরসাত্মক, ব্যঙ্গ ও 
কৌতুকাশ্রিত এবং কিছু কিছু বা গিরিশচন্দ্রের পঞ্চরঙ জাতীয় । 


সমকালীন সমাজের ছায়া! প্রতিফলিত হয়েছে তার প্রহসনগুলির মধ্যে । 
যুগের হাওয়া অনুযায়ী তিনি বঙ্গ-ব্যঙ্গের শাণিত শর নিক্ষেপ করেছেন। 
তাতে হলের আঘাতের সঙ্গে মধুও উৎসারিত হয়েছে কাটার ক্ষতের সাথে 
সাথে এসেছে মিষ্ট সৌরভ । তীর প্রহসনের অভিনয় দেখে অনেকে আনন্দ 
পেয়েছেন, হাশ্তরোলে উচ্চকিত হয়ে উঠেছে প্রেক্ষাগৃহ, আবার কেউ কেউ 
কিছুটা বিরক্ত হয়ে চলে গেছেন। এতেই উপলব্ধি করা যায় তার রচনার মধ্যে 
যথেষ্ট শক্তি ছিল এবং তা হয়ে উঠেছিল সার্থক । তাই সেই প্রহসনগুলির 
পক্ষে জনচিত্তকে দোৌলায্বিত করা৷ সম্ভব হয়েছিল। উনবিংশ শতাব্দীর শেব 


১৭৩ ংল। নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


ও বিংশ শতাবীর প্রথম ভাগের মধ্যে বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনে যে ঘন্দ দেখা 
দিয়েছিল, তার প্রতিফলন দেখ! যায় অৃতলালের প্রহসনের মধ্যে । এক 
দিকে ভারতীয় সনাতন সংস্কারাচ্ছন্ন রক্ষণশীল হিন্দুসমাঁজ, অন্য দিকে পাশ্চাত্য 
ভাবধারায় অঙ্ুপ্রাণিত প্রগতিশীল নবীন সমাজ; -এক দিকে বৃষধস্থবির 
অচলায়তন, অপর দিকে প্রাণবন্তায় উদ্বেলিত অসংযত উদ্দাম আবেগ । 


অসৃতলালের নাটকগুলিতে বেশ সুন্দর ভাবে ফুটে উঠেছে ছুই যুগের 
ছবান্দিক রূপ । আজ কেন, একশ বছর পরেও নাট্য-সমালোচকগণ এর মধ্যে 
যুগমানসের সংঘাতময় চিত্রূপ আবিফার করতে পারবেন। 


প্রশ্ন জাগে অস্বতলালের নাটক কি তৎকালীন সমাজের সর্বাঙ্গীন ছবিকে 
ফুটিয়ে তুলতে পেরেছিল, না তার মধ্যে কেবলমাত্র তার দেখ। উত্তর 
কলকাতার বিশেষ সমাজের সঙ্কীর্ণ অভিজ্ঞতাই মূর্ত হয়ে উঠেছিল ; বৃহত্তর 
বাঙ্গালী সমাজের ক্ষুত্র ভগ্রাংশের আভাস বলে সন্দেহ করাটা! ঠিক ষার্থ 
হবে না, কারণ আজ থেকে ৬* বৎসর পূর্বেকার কলকাতার সম্বন্ধে যাদের 
ধারণ! আছে, তারা একথ! ভাল করেই জানেন যে, তখনকার কলকাতার 
সমাজ বলতে বোঝাঁত উত্তর কলকাতার সমাজকেই । সুতরাং কলকাতার 
সমাজের রূপ আকতে গিয়ে উত্তর কলকাতার সমাজকে বূপায়িত কর। হলে 
তা খুব অন্ায় হ'বে না। তাতেও প্রশ্ন উঠতে পারে কলকাতার সমাজই 
তো৷ আর সমগ্র বাংলার সমাজ নয়; সারা বাংলার সমাজ-চিত্রের সামগ্রিক 
রূপ এর মধ্য দিয়ে প্রকাঁশিত হয় নি। এ কথ প্রণিধানযোগ্য যে কলকাতা 
ছিল তখন সার! ভারতের রাজধানী, দেশের প্রাণকেন্দ্র । নবাগত পাশ্চাত্য 
সংস্কারের যা! কিছু ছন্দ তা কলকাতাতেই প্রথম অনুভূত হয়েছে। তাই 
কলকাতার সমাঁজ-চিত্রের মধ্যেই এ ছন্দের ূপ পরিস্ফুট হয়ে ওঠে। পরে 
এই তরঙ্গোচ্ছাস পলীগ্রামের সীমানাতে ছড়িয়ে পড়ে। যাই হোক, 
অম্ৃতলালের প্রহসনের মধ্যে আমর প্রাচীন সনাতন পশস্থার সমর্থনের 
আভাস পাই। 


অমতলালের নাট্যরীতিতে 59617€ বা তীক্ষু ব্যজের মাধ্যমে কৌতুক রস 
হ্ষ্টির প্রয়াস দেখা বাঁয়। “বিবাহ-বিভ্রাট” “বাবু, 'একাকার”, “বৌমা” 


প্লাবন | ১৭১ 
তাজ্জব ব্যাপার” “কালাপাণি' ইত্যাদি প্রহসনের মধ্যে পাশ্চাত্য ভাঁবধারার 
অশ্করণকারী নব্য সমাজের বিভিন্ন আচরণ ও কার্ধধারাঁকে এবং বিধবা- 
বিবাহ, স্ত্রীশিক্ষা ও স্বাধীনতা, জাতিভেদ-অন্বীকাঁরের প্রচেষ্টা প্রভৃতির 
উদ্দেস্তে ব্যঙ্গবিদ্রপ বর্ষণ করেছেন সনাতিনপন্থী অমৃতলাল, এবং এই সকলের 
মধ্য দিয়ে সমকালীন বঞ্গণশীলতার স্বরূপ উদঘাটিত হয়েছে। 

5৪::7€-এর তীব্র আঘাত শ্রেণী-বিশেষকে বিড়ন্বিত ক'রে অন্তান্যের মধ্যে 
হাস্যরস সৃষ্টি ক'রে থাকে, তাই সেখানে আঘাতে-জর্জরিত শ্রেণী ঠিকমত 
হাশ্ারসকে আন্বাদ করা থেকে বঞ্চিত হয়। তাই অসুতলালের অনেকগুলি 
গ্রহন সার্বজনীন হাম্তরসের উৎন হয়ে উঠতে পারে নি। কিন্তু তাঁর 
কয়েকটি নাটক এই ক্রটি থেকে মুক্ত। সেগুলির মধ্যে নির্মল হাস্তরমের 
মাধুর্য উৎসারিত হয়েছে-_সেখানে জাল! নেই, আছে মধুর, কোমল, হান্ত- 
রসের লঘু চপলতা৷ | 

“াস-দখল” নাটকখাঁনি অমৃতলালের একটি স্মরণীয় নাট্যন্যষ্টি। এই 
নাটকখানিকে 00160 0£ 118171751 জাতীয় বল! চলে । নিখুঁত সমাঁজ- 
চিত্র এই নাটকের মধ্যে উৎকীর্ণ হয়েছে, তবে তাতে একেবারে অতিরঞ্তন ষে 
ছিল ন। তা বলব না। এই জাতীয় নাটকে অতিরঞ্জন মেনে নেওয়। হয়েছে 
সর্বদেশে। 

অম্ৃতলালের অনন্যসাধারণ বাগবৈদদ্ধয “খান-দখল+ নাটকের অন্যতম 
বৈশিষ্ট্য । কথার খেলায়, ধ্বনি-মাধূর্যে ও শব্বঙ্কারের মধ্য দিয়ে অপূর্ব 
মায়াজাল রচনা করে শ্রোতাদের মন্ত্রমুগ্ধ করার যাছু ছড়িয়ে রয়েছে 
অম্বতলালের 'খাস-দখল' নাটকে । 

গিরিশচন্ত্রের আদর্শ অনুসরণ করে অমৃতলাল “আদর্শ বন্ধু” নাটক রচনা 
করেন। গৈরিশ ছন্দের অক্ষম ব্যবহার, গিরিশচন্দ্ের ন্যায় বিদূষক চরিজ্র- 
সৃষ্টি প্রভৃতির মধ্যে নাট্য-সম্রাট গিরিশচন্দ্রকে অনুলরণের প্রয়ান স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে। কিন্তু নাটকীয় উপাদান থাকা সতেও তাঁর যথাযথ ব্যবহার ন। 
করার জন্ত নাটকখানি সার্থক হয়ে উঠতে পারে নি। 

অম্বতলালের পৌরাণিক নাটক “যাজমেনী”র মধ্যে গিরিশচন্দ্রের প্রভাব 
প্রতীয়মান। কিন্ত সেই পৌরাণিক পরিমণ্ডল ও ভাষা-হৃটিতে সফল হতে 
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পারেন নি অমৃতলাল। দুর্বল চবিত্র-চিত্রণ, নাটকীয় গতিহীনত। ও মূলগত 
ভাবের পরিস্ফুটনের ব্যর্থতাই 'যাঁজ্ঞসেনী' নাটকের সার্থক পৌরাণিক নাটক 
হয়ে ওঠার পথে সৃষ্টি করেছে প্রতিবন্ধকতা । 

অমুতলালের নাট্য-বৈশিষ্ট্যের উল্লেখযোগ্য অবদান তার নাটকে ৪ 
স্বরচিত গীতাবলীর যথাযথ সমাবেশ, যার ফলে নাটকের গতি হয়ে মী 
বেগবান এবং অন্তরের ভাববিঙ্লেষণ হয়েছে অনেকাংশে সহজ এবং যথোপযু৯'। 
পূর্ণাঙ্গ নাটকের মধ্যে কোথায়ও ছু'একটি হান্তরসাত্মক দৃশ্ট অঙ্কন করে যে 
মিশ্র নাটক রচিত হত,__অমৃতলাল সেই মিশ্রধারাঁর মধ্যে ন। গিয়ে তার 
জীবনব্যাপী নাট্য-সাঁধনার মধ্য দিয়ে পরিপূর্ণভাবে হাশ্রসাত্মক নাঁট্যন্থষ্টির 
একট! ধারাকে পুষ্ট করে গেছেন । 

নাট্যগুরু গিরিশচন্দ্রের নাট্যাদর্শের শেষ প্রত্যক্ষ প্রতিনিধি অপরেশ- 
চন্দ্র মুখোপাধ্যায় । অপরেশচন্দ্রের সাথে সাথেই গিরিশচন্দ্র কর্তৃক প্রজ্লিত 
আদর্শের দীপশিখ। ষে একেবারে নিবাঁপিত হ'য়ে গিয়েছিল তা নয়, পরোক্ষ- 
ভাবে নানা বিষয়ে-_বিশেষ করে ভক্তিযলক পৌরাণিক নাঁটক-রচনার 
ক্ষেত্রে পরবর্তী কালের নান্যকারগণের ভাব-কল্পনীকে অনেক সময় তা 
আলোকিত করেছে । 

বিদায়ী যুগ এবং নবাগত যুগের মিলন-মোহনায় দ্ীড়িয়ে অপবেশ- 
চন্দ্র যেমন একদিকে অস্তোন্ুখ চন্দ্রের ন্িপ্ধ মাঁধূর্যে হৃদয়পাত্রকে পূর্ণ 
করেছিলেন, তেমনি আবার অভিবাদন জানিয়েছেন রক্তরাগরঞ্জিত 
উদীয়মান যুগন্র্ধকে । 

গুরু গিরিশচন্দ্রের স্যাঁয় অপরেশচন্দ্রও বাংলার নাট্যক্ষেত্রে প্রায় সমস্ত 
বিভাগেই তার নাট্য-প্রতিভাকে নিয়োজিত করেছিলেন । অশ্গবাদ-নাটক, 
চরিতমূলক, পৌরাণিক, এতিহাসিক, সামাজিক, কৌতুক-রসোদ্দীপক-_ 
সমস্ত শ্রেণীর নাটকই রচনা করেছিলেন অপরেশচন্দ্র রঙ্গালয়ের বিচিত্র 
চাহিদা মেটাবার জন্য | উপন্যাসের নাট্যক্ূপ দানে তিনি ছিলেন সিদ্ধহস্ত। 


ইংরাজী নাটকের ছায়া-অবলম্বনে নাটক-রচনার মাধ্যমেই হয়েছিল 
বাংলার নাট্যজগতে অপরেশচন্দ্রের প্রথম আবির্ভাব । “রঙ্গিলা”, “আহৃতি”) 
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“শুভদৃষ্টি+, “রাখীবন্ধন+, “বন্দিনী” এমন কি 'ইরাণের রাঁণী'ও পাশ্চাত্য নাটকের 
ভাবাস্সারে রচিত। 


মহাপুরুষগণের জীবন-লীলার নাট্যবূপায়ণে গিরিশচন্দ্র ষে ধারা প্রবর্তন 
করেছিলেন, সেই পথ লক্ষ্য করেই যাত্রা করেছেন অপরেশচন্দ্র। ভার রচিত 
“রামানুজ+, 'অ্রীশ্রীগৌরাঙ্গ প্রভৃতি নাটকে তার স্বীকৃতি বর্মন । কিন্ত ষে 
আধ্যাত্মিক পরিমগ্ুল এবং ভঞ্জিরসে প্লাবিত ভাবজগতের সৃষ্টি হয়েছিল 
গিরিশচন্দ্রের 'চৈতন্ডলীলা” প্রভৃতি নাটকে, অপরেশচন্দ্রের নাট্যরুতিতে সে 
এশ্বব কোথায়? 


অতঃপর কাল যুগধর্ম অনুসরণ করে এঁতিহাঁনিক নাটকের রীতি অনুযায়ী 
রোমান্টিকতা এবং অনেক ক্ষেত্রে অনৈতিহাসিকতা অপরেশচন্দ্রের এ জাতীয় 
নাটকগুলিকে আচ্ছন্ন করেছিল। 'অযোধ্যার বেগম", “মগের মুলুক' প্রভৃতি 
এতিহাসিক নাটক রোমা'টিকতায় পরিপূর্ণ । এর মধ্যে 'অযোধ্যার বেগম” 
নাট্যকারের একখানি জনপ্রিয় নাটক, সেই সময়ে সংগৃহীত এতিহাসিক তথ্য 
সমস্তই এই নাঁটকে সগ্রিবেশিত। স্ৃতরাং এই নাটকটিকে অনৈতিহাঁসিকতা 
'দোবে দুষ্ট একথ। বল সঙ্গত হবে না । 


“ইরাঁণের রাণী” অপরেশচন্দ্রের একখানি পুরোপুরি রোমান্টিক নাটক। 
জনপ্রিয়তার কষ্টিপাথরে এর উৎকর্ষ নিণণীত হয়েছে । 


পৌরাণিক নাটক-রচনায় অপরেশচন্দ্র তুলনামূলকভাবে অধিকতর 
সাফল্য অর্জন করেছিলেন। তার “কর্ণাজুন” নাটক লাভ করেছিল বিপুল 
জনসর্ধনা। মহাভারতের নাটকীয় আবেদনপূর্ণ অংশকে বিবয়বপ্তব্ূপে 
গ্রহণ করায় নাট্যকারের নির্বাচনী শক্তির পরিচয় পাঁওয়৷ যায়। দৈবের 
'সঙ্গে সংগ্রামরত পুরুষকারের শক্তিতে শক্তিশালী কর্ণচরিত্র বিশিষ্ট মহিমায় 
উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে । 


“কর্ণাজুন' নাটকে নাটকীয় গতি কোথাও হয়ে পড়েনি ্টথ, মন্থর, 
ভারগ্রন্ত। এই নাটকে কর্ণ ও শকুনি চরিত্র নাট্যকাবের কৃতিত্বপূর্ণ অবদান। 
*ঘটনা-সংস্থাপনায়, চরিত্র-্যহিতে, সংলাপমাধূর্ষে, অন্তর্যন্ব পরিস্ফুটনে 


১৭৪ বাংল! নাঁট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


“কর্ণাজুন, একটি স্মরণীয় নাট্যস্থষ্টি। এই নাটকটির মধ্যে অপবেশচন্দ্রের 
মৌলিকতার পরিচয় পাঁওয়া যাঁয়। 

'কর্ণাজুন? সম্পর্কে একট! বিশেষ উদ্বেখযোগ্য ব্যাপার এই যে, নাটাকখানি 
যেখানে যেভাবে অভিনীত হয়েছে, সেখানেই সাফল্য অজিত হয়েটে এবং 
রলালয়কে এই নাটক প্রচুর অর্থপ্রাপ্তির স্থযোৌগ ক'রে দিয়েছে। এমন কি, 
সৌখীন নাট্য-সম্প্রদায়ও যখন কোথাও অভিনয় করেছেন, তারা হয়ত 
উপযুক্ত দৃশ্ঠপট, সাজসজ্জা! ইত্যাদি সংগ্রহ করতে পারেন নি, কিংব। তাদের 
মধ্যে অনেক সময় উচ্চন্তরের অভিনয়-প্রতিভাঁরও অভাব থাকত, কিন্ধক ত৷ 
সত্বেও কর্ণাজুন নাটকের অভিনয় সর্বত্রই চিত্বীকৰক হয়ে উঠত, এর ললাটে 
চিরদিনই অঙ্কিত হয়েছে সাফল্যের বিজয় তিলক । এই নাটকটির সংগঠনে 
এমনই একট! আশ্চর্ধশক্তি নিহিত রয়েছে যে, এর অভিনয় মানুষকে মোহিত 
করবেই । 

অপরেশচন্দ্রের প্রীরামচন্দ্র নাটকও রঙ্গালয়ে কৃতিত্বের সঙ্গে অভিনীত 
হয়েছিল। নাটকটি গড়ে উঠেছে বিস্তৃত পরিসরে ব্যাপ্ত স্থদীর্ঘ কাহিনীকে 
অবলম্বন করে। তাহ'লেও নাট্যগ্রন্থি কোথাও শিথিল হয়ে পড়েনি । 

কিন্তু শ্রীকৃষ্ণ নাটকের অস্ততূক্ত স্থবিদ্ভূত বিষয়বস্ত যেন এক-একটি 
খণ্ড কাহিনীতে পরিণত হয়েছে । নাটকীয় এক্যের যথেষ্ট অভাব এই নাট্য- 
প্রচেষ্টার মধ্যে । 

'মঙলকাব্য' থেকে কাঁলকেতু উপাখ্যান অবলম্বনে অপবেশচন্দ্র রচনা 
করেছিলেন 'ফুল্লরা” নাটক। এই নাটকে উল্লেখযোগ্য ভাব বর্তমান নাটকীয় 
্বন্ব, কৌতূহল এবং নাট্য-পরিস্থিতি। মানবিক আবেদন নাটকটির মধ্যে 
মূর্ত হয়ে ওঠায় “কুল্পরা” নাটক রসগ্রাহী হ'য়ে উঠেছে। অভিনয়ের দিক 
থেকেও নাটকটি মঞ্চসফল । 

তার সামাজিক নাটক “ছিন্নহার+ হান্তরসাত্মক “ছুমুখো সাপ এবং 
“অপ্দর।”, ন্ুদাঁমা প্রভৃতি গীতি-নাট্যের মধ্যেও নাট্যগুরু গিরিশচন্দ্র এসে 
বারে বারে দেখা দিয়েছেন । কিন্তু গুরুর নাট্যাদর্শকে সম্যকভাবে আত্মী- 
করণ অপরেশচন্ত্রের পক্ষে সম্ভব ন! হওয়ায় ভার নাটকগুলি গিরিশ-নাটক- 


প্রাবন ১৭৫ 


সমূহের সমপর্যায়তূক্ত হয়ে উঠতে পারে নি। কিন্তু তাহলেও অপরেশচন্ত্রে 
লেখনীতে এমন যাঁছু মীথানে। ছিল ষে, তীর প্রায় গ্রতিটি নাটক বাংলার 
নাট্যামোদী সাধারণের অকুঠ অভিনন্দনে ধন্য হয়েছিল । 

রঙ্গালয়ের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে মম্পকিত নট ও নাট্যকার অপরেশচন্ত্রের 
নাটান্থ্টির মধ্যে শেষ বারের মত উড্ডীন হ'ল যুগত্রষ্ট। গিরিশচন্দ্র 
নাট্য-গ্রতাবের প্রত্যক্ষ নিশান। 


আবত' 


গিরিশোত্বর যুগে দ্বিজেন্দ্রলাল, ক্ষীরোদপ্রসাদ, অমৃতলাল, অপরেশচন্্ 
প্রভৃতি নাট্যরথীগণের সাঁথে সাঁথেই একট! বিশেষ যুগের নাট্যধারাঁর পরি- 
সমাপ্তি ঘটল। নবাগত নাট্যকারগণের ভিন্ন খাতে প্রবাহিত সৃষ্টির মধ্য 
দিয়ে যে নাট্যরীতির প্রবর্তন হ'ল, তা'কে একটা সম্পূর্ণ নৃত্তন যুগের সুচনা 
বলে চিহ্নিত করা উচিত। বাংল! নাট্য-সাহিত্যের এই নবযুগের গতি- 
প্রকৃতি এবং মূল্য-নিরূপণ করে সে সম্বন্ধে একটা ইতিহান আজ লেখা গ্রয়োজন, 
এ বিষয়ে আজ পর্যন্ত যা চেষ্টা হয়েছে তা” নিতাস্ত অকিকিৎকর। অবশ্ঠ 
আমরা এখানে আমাদের দীর্ঘ প্রবন্ধ দীর্ঘতর হয়ে যাঁওয়ার আশঙ্কায় সে চেষ্টা 
থেকে বিরত থাকবে|। বাংল! নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাসে যে সকল 
নাটকারের অবদান রয়েছে প্রাক-গিরিশ ও গিরিশোত্তর যুগের সেই সকল 
নাট্যকারের সঙ্ধন্ধে কিছু বলার চেষ্টা করেছি। নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে 
আলোচনার স্থান এট! নয়, কারণ রবীন্দ্রনাথের 'রাজারাণী' যা এমারেন্ড 
থিয়েটারে অভিনীত হয়েছিল, তার মধ্যে তৎকালের নাট্যরীতিরই অনুবর্তন 
দেখ। যায়। 

সেই জন্যই পরে তিনিও নাটকটিকে তেমন পছন্দ করেন নি, তাই তিনি 
পরবর্তী কাঁলে এ বিষয়-বন্তু নিয়ে “তপতী' নাটক'লিখেছিলেন। রবীন্দ্রনাথের 
“বৌঠাকুরাঁণীর হাট' ও “চোখের বালি" নাট্যরূপায়িত হয়ে অভিনীত হয়েছিল 
সেকালের অভিনয়-ধাঁর! অন্ুযায়ী। তিনি নৃতন নাটক লেখা আরম্ভ করলেন 
১৯০৮ সাল থেকে। তখন তাঁর নিজের সন্প্রদায়ের দ্বারাই তা অভিনীত 
হয়েছিল এবং তার প্রতিক্রিয়া ছড়িয়ে পড়ে সাঁর1 দেশময়। কাজেই 
রবীন্দ্রনাথকে আমাদের আলোচ্য সময়ের মধ্যে অস্তভূতি করতে পারলাম 
না। তবে আমর! তার নাটকের রূপ সম্থন্ধে কেবলমাত্র একটা কথ। বলব-_ 
যথাকাঁলে। 


আবর্ত ১৭৭ 


এখানে আমর! শুধু বাঁংলার নাট্য-ভ্রোতন্বিনীর ক্রম-প্রবহমানা ধার! 
অবলম্বন করে আজকের এই অতি-আধুনিক যুগে তার বর্তমান বূপকে 
প্রত্যক্ষ করতে চাঁই-__অনুসন্ধানী পথিকের মত এবং এই নাট্যধাঁরার অতীত 
রূপ যেমন আমর! পূর্বে পর্যবেক্ষণ করেছি, তেমনি এর ভবিষ্তৎ পরিণতি 
সম্বন্ধেও কল্পনার চোখে কিছুট। দেখবার চেই্ট। করতে পারি। 


গিরিশ-যুগে এবং গিবিশোত্তর পর্বের নাট্যাদর্শের মধ্যে আমরা দেখেছি 
যে, সেখানে একটা স্থির লক্ষ্য রয়েছে- উদ্দেশ্য সেখানে ধরব, _নিশ্চয়াতক | 
এঁতিহাঁসিক, সামাজিক, পৌরাণিক সকল শ্রেণীর নাটকেই তা প্রতীয়মান । 
পর-শাস্নে নিগীড়িতা, লাঞ্ছিত! মাতৃভূমিকে বন্ধন-শৃঙ্খল থেকে মুক্ত করতে 
হু'বে-_ফিরিয়ে আনতে হ'বে তার স্বমহিমা ; তাই দেশ ও জাতির মধ্যে 
্বদেশ-প্রেমের মন্ত্র, জাতীয়তাবোধের প্রেরণা উদ্ধদ্ধ করে তোলার প্রয়াস 
পরিস্ফুট হ'য়ে উঠেছে বাংলার তৎকালীন এতিহাঁসিক নাটকগুলিতে। 
সামাজিক নাটকসমূহে প্রতিফলিত-_প্রাঁচীন রক্ষণ-শীলতা৷ ও নবীন সংস্কীরের 
্বন্ব-সংঘত। পৌরাণিক নাটকের ক্ষেত্রে দেখি, নাস্তিকতা এবং অন্তান্ত 
ধর্মের প্রলৌভনের হাত থেকে হিন্দুসমাজকে রক্ষা করার প্রচেষ্টা; 
সনাতন হিন্দুধর্মের মহিমা বিঘোষিত হয়েছে এই সকল নাটকে, _-ভক্তি- 
রসের প্লাবনে বাঙ্গালী হিন্দুর বিশেষতঃ মহিলাদের হৃদয়-তটকে কর! হয়েছে 
প্রাবিত। 


স্বাধীনতালাভের পর বাঙ্গালীর জাতীয় জীবনে পূর্বেকার সেই সমস্ত 
সমন্তাগুলি নেই বটে, কিন্ত সেখানে আজ হঠাৎ অন্ত ধরণের নানারকম 
সমস্যার উদ্ভব হয়েছে । ভায়ে-ভায়ে, স্বামী-স্ত্রীর এবং পিতাপুত্বের মধ্যে 
আদর্শগত বিরোধের সমস্যা, মন্ত্-যুগের জীবন-সংগ্রামের সমস্যা, শ্রেণী-ন্, 
অধিক ও অনধিক প্রগতিশীলতাঁর হন্ব প্রভৃতি কণ্টকিত করে তুলেছে 
সমাজ দেহকে । এই এত বিভিন্ন সমশ্তার মধ্যে কোন্টিকে যে নাটকের 
উপজীব্য করবেন, তা স্থির করে উঠতে পারছেন ন। নাট্যকারেরা। তাই 
বাংলার নাট্য-প্রচেষ্টা আজ লক্ষ্যহারা দিগত্রান্ত। বাংলার নাট্যাকাশে 
আজ গভীর অন্ধতমিশ্রা,-কোথাও কোন আলোর রেখামান্ নেই। 

১২ 
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নাট্য-পথের পথিকের! সেই অন্ধকারে অন্ধের মত হাতড়ে এগোবার চেষ্টা 
করছেন সন্ধান ক'রে ফিরছেন আলোকোজ্জল মুক্তিপথ। 

শুধু নাট্যক্ষেত্রে কেন বাঙ্গালীর সমগ্র জাতীয় জীবনে আজ নেমে (এসেছে 
নিদারুণ অমানিশ!-__সেখাঁনে নেই কোন আশা, উৎসাহ বা উন্মাদন!। 
সারা পৃথিবীর দিকে যদি একবার দৃষ্টি ফেরানো যায় তাহ'লেও দেখতে পাঁব 
বিশ্বের একপ্রাস্ত থেকে অপর প্রাস্ত পর্যস্ত সর্বত্র এই একই নৈরাশ্ঠময় 
পরিস্থিতি । কিন্তু আজকের এই হতাশার মধ্যে বাংলার নাট্যকাঁরেরা স্থির 
হুঃয়ে বসে নেই,_-তার। আপ্রাণ চেষ্টা করছেন এই জড়ত্বের পাষাণ নিগড়কে 
ভেঙে ফেলতে,_-আলে। নিয়ে আসতে অন্ধকার গুহার অভাস্তরে । সত্যকাঁর 
নাট্যাদর্শ স্থির করার জন্য দেশ জুড়ে চলেছে বিরাঁমবিহীন পরীক্ষা-নিরীক্ষার 
পালা । সারা দেশটা যেন বর্তমানে একটা বৃহৎ গবেষণাগারে পরিণত ; 
পর্যবেক্ষণ ও পরীক্ষণের মধ্য দিয়ে পৌছতে হ'বে স্থির সিদ্ধান্তে,_খুঁজে বার 
করতে হবে বাংল নাটকের সার্বজনীন আদর্শ। এই সকল নানাবিধ 
প্রচেষ্টার ফলে নাট্য-তরঙ্গিনীর বুকে নষ্ট হয়েছে বিভিন্ন ঘূর্ণাবর্ত, যেগুলির 
মধ্যে গতি আছে, কিন্তু কোনও অগ্রগতি নেই,_ঘৃ্িচক্রের মধ্যেই যার! 
সীমাবদ্ধ, আঁবর্তনশীল। চল-চঞ্চল! শ্রোতত্বিনীর সংগীত আজ ত্তন্ধ,__ 
বিপুলভাবে প্রসাঁরত1 লাভ ক'রে ষেন একটা দহে পরিণত হয়ে সে হারিয়ে 
ফেলেছে তার এগিয়ে চলার ছন্দ । 

কিন্ত একথা স্থির যে একদিন জাতীয় জীবনের এই নরাশ্রের গ্লানি ধুম 
মুছে যাবে -সেদিন বাংলার নাট্য-জগতে দেখা দেবে আরক্তিম নবপ্রভাত। 
যদি একটু বিচক্ষণভাবে এবং ধের্য সহকারে আমর! বর্তমান কালে নাটকের 
নাট্যবন্ত ও রীতির শ্বরূপ উপলব্ধি করতে চেষ্ট! করি তাহলে আমর! সেই 
অরুণোঁদয়ের আভাস দেখতে পাব দিগন্তবেখায়, এবং শুনতে পাব সেই 
নবীন অতিথিকে বরণের জন্ত যে সংগীত রচিত হবে তার ক্ষীণ স্থরধ্বনি। 

এখনকার নবীন নাট্যকারেরা! তাদের নাটকে কোন একটি বিশেষ 
সমস্যার পরিণত রূপ দেবার চেষ্টা না ক'রে এক সঙ্গে কয়েকটি সমন্তাকে 
উপস্থাপিত করার জগ্ভ কোন একটি সমন্তাই যথাযথভাবে ব্ূপায়িত ন। হয়ে 
প্রচারটাই সেখানে মুখ্য হয়ে উঠেছে। জলম়িশ্রিত ছুগ্ধের, মধ্য থেকে হংসের 


আবর্ত ১৭৯ 


স্তায় সার সংগ্রহ করার কৌশল আজও সম্যকরূপে তাদের অধিগণ্ত হয় নি। 
তবে আশার কথা, কোন কোন নাট্যরচয়িতা একমুখীন নাটক-রচনায় 
উদ্যোগী হয়েছেন এবং একাঙ্ক নাটকের মধ্য দিয়ে অনেকট। সাফল্যের পথে 
এগিয়ে চলেছেন। যখন এই লেখবার শক্তি ক্রমশঃ বর্ধিত হয়ে উঠবে, 
তখনই তা'দের নাট্যন্থষ্টি সার্থকতার পথে যাত্রা করবে। নাট্যবস্তর দিক 
দিয়ে মেই নব গঠনশীলতার আরক্ত আভাসই আজ নাট্যাকাঁশে প্রতীয়মান | - 
নাটকের উপস্থাপনার দিক থেকে দেখতে গেলে দেখ। যাবে আজকের 
বাংলার নাট্যাঙ্গনৈ অভিনয় রীতির তিনটি ভিন্ন ছবি ক্রমশঃ স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে । নাট্যশালায় অভিনীত নাটকগুলির মধ্যে পাশ্চাত্য নাটকের 
প্রভাব অনেক ক্ষেতে বাহ বিস্তার করেছে। পাশ্চাত্য অনেক নাটকের ভাব 
নিয়ে রচিত নাটক এখন সৌখীন নাট্য সম্প্রদায় কর্তৃক সাফল্যের সঙ্গে অভিনাত 
হয়ে থাকে । আজকের দিনে রঙ্গ লয়ে দৃশ্টপট, সাঁজ-সজ্জ।, আলোক সম্পাত 
প্রভৃতির মধ্যে সংযত, রুচিশীল উপস্থাপন প্রচেষ্টার পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 
অন্যদিকে, বাংলার একা স্ত নিজন্ব এবং অন্তরের সামগ্রী যাত্রা-_বর্তমানের 
বৈজ্ঞানিক যুগে চলচ্চিত্র প্রভৃতি প্রমোদ-অনুষ্ঠানের মাঝেও তার অস্তিত্বকে 
বজায় রেখেছে; তার জনপ্রিয়তা ও প্রভাব আজও বড় কম নয়। যাত্রার 
এই অস্তনিহিত প্রাণশক্তির কথ! চিস্তা করলে বিন্ময় বোধ ন! করে পার! 
যায় না। কলকাতার মত শহরে আজও রয়েছে বহু পেশাদার এবং সৌখীন 
ঘাত্রার দল, __যাঁ'র! বিভিন্ন সমিতিতে, ধনী-গৃহে, হাঁটে-বাঁজারে, দেশে-বিদেশে 
নানাস্থানে অপ্রতিহত গতিতে অভিনয় চালিয়ে যাচ্ছেন । তবে এই 
যাত্রাভিনয়ের মধ্যে রঙ্গমঞ্চের প্রভাব বিশেষভাবে লক্ষ্য কর! যায়। এধাত্রায় 
ংগীতের সংখ্যা পূর্বাপেক্ষা কমে এসেছে । অনেক সময় বঙ্গালয়ের ম্যায় 
আলোকসজ্জার ব্যবস্থা করা হয়ে থাকে এবং অভিনয়-ভঙ্গীও ক্রমশঃ 
মঞ্চঘে যা হ'য়ে পড়ছে। 
আর এক ধরণের অভিনয়-ধারার প্রবর্তনৈ সরকার বর্তমানে উদ্যোগী 
হয়েছেন এবং ভারতের বহু প্রান্তে তা রূপ পরিগ্রহ করেছে । পল্লী-উন্নয়ন- 
পরিকল্পনায় ( 00202001016 ৮৫০1০) নৃতন পল্লী যেখানে গড়ে 
উঠছে, সেই সকল স্থানে অস্ততঃ একটি করে উদ্মুক্ত নাটমঞ্চ (0০৫2 ৪177 
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725965) স্থাপনের ব্যবস্থা কর! হচ্ছে; সেই সকল স্থানে একটা স্থায়ী 
মঞ্চ গাথ। থাকবে, কিন্তু সেই মঞ্চের ব। দর্শকদের বসবার স্থানের উপরে কোন 
আচ্ছাদন থাকবে না,_উর্ধে অন্ত নীল আকাশই হ'বে তার চন্দ্রাতপ। 
মঞ্চের কোন প্রসাধন থাকবে না_নিরাঁভরণা রঙ্গগীঠ শুধু খাঁকবে 
অভিনেতাদের জন্য এবং সেই রঙ্গস্থলে বহু সংখ্যক লোক মুক্ত 

নীচে একব্র বসে অভিনয় দেখতে পারবে । 


নাট্যাভিনয়ের এই সকল ধারাঁর মধ্যে কোন্টি ষে কালক্রমে গণ-মাঁনসের 
ন্মেহ-সিঞ্চনে পুষ্ট হয়ে উঠবে, আজকেই তা নিভূলিভাবে ধারণা করে বলা 
শক্ত। এইভাবে এই যে তিনটি অভিনয়-ক্ষেত্র প্রস্তত হ'ল, তার প্রত্যেকটির 
জন্যই পৃথক প্রয়োগ-বিধির ও নাটকের প্রয়োজন হ'বে। আমাদের যে 
আঁদি নাটকের বিরাট ধারা বয়ে আসছিল তার অ্রোত কি এই কারণে রুদ্ধ 
হয়ে যাবে এবং ক্ষুব্র ক্ষুত্র প্রণালীতে এইরকম ভাবে ছড়িয়ে পড়বে? 
বাংলার চলমান নাট্য প্রবাহ কি ত্রিম্রোতা হয়ে বা! মিলিত ভাবে বয়ে যাবে 
এ দেশের নাট্াঙ্গনে, অথবা! এই সকলের মধ্যে কোনও বিশিষ্ট ধারা পুষ্ট 
হয়ে উঠে সমগ্র জাতির অস্তরে আনন্দ-পরিবেশনে সমর্থ হবে ? 


আজকে সেই প্রশ্নই আমাদের চিন্তান্বিত ক'রে তুলেছে। এ কথা 
অবিসংবাদী সত্য যে বড় সহরে পাশ্চাত্য প্রভাবিত বঙ্গালয়, পল্লী অঞ্চলে 
যাত্রার আসর এবং নবগঠিত পল্গী উন্মুক্ত রঙ্গপীঠ-_-এই তিনটি অভিনয় 
ক্ষেত্রই বিষ্ধমান থাকবে । কিন্তু এই তিনটি ধারার মধ্যে সমন্বয় যদ্দি না 
হয় তাহলে জাতীয় নাটক রচিত হবে কেমন করে? এই লমস্তার সমাধান 
হতে পারে যদি এমন একটি ধার! পাওয়া যায়, যার প্রয়োগ করা ঘাবে 
সমস্ত ক্ষেত্রে,_যাত্রার আসরে, মঞ্চের উন্মুক্ত নাট্যপীঠে_সর্বআ। এই 
কথ চিন্তা করতে করতে আমাদের মনে পড়ে যাঁয় রবীন্দ্রনাথের কথা । 

কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের নাট্যপ্রয়োগ ধারার মধ্যে আমর! এই সমন্ত।- 
সমাধানের কিছুটা ইঙ্গিত পেয়েছি। রবীন্দ্রনাথের শেষের দিকের নাটকগুলির 
মধ্যে আমর! দেখেছি, সেখানে কিছু তত্ব রয়েছে, জ্ঞান আছে, কিন্ত বৈরাগ্য 
নেই,-ঠিক মত বলতে গেলে বল। উচিত তাঁর নাটকে রয়েছে অন্ধপ- 
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অসীমের কাছে একাস্ত আত্মসমর্পণ ; তাই সেখানে কাহিনীই প্রধান হয়ে 
ওঠে নি,_অহ্থপম সংগীতের মাধুরীতে একট| ভাব-জগতের সৃষ্টি হয়েছে। 

একটু চিস্তা করলে আশ্চর্য হয়ে যেতে হয় রবীন্দ্রনাথের “মুক্তধারা” প্রভৃতি 
সাঙ্কেতিক নাটকের নাট্যরীতি যেন আমাদের বাংলার প্রাচীনকালের 
নাটকেরই স্থসংস্কৃত, পরিমাঞজজিত বূপ। এখানে কেউ যেন না মনে করেন 
রবীন্দ্র নাটকের অস্তমিহিত তত্বের কথ। বলছি, আমর এখানে বলছি তার 
রূপের কথা, যেটা ছিল আদিকালে স্থুল--সেট। হল নুল্ম ও পরিমাজিত।' 
যদি ধরে নেওয়া যায় যে, ইংরেজ আমাদের দেশে আসেনি এবং তাদের 
বীতি (51349. ) আমবা। অনুসরণ করিনি-_তা৷ হলে সেই অবস্থায় ষোড়শ 
শতাব্দীতে সংস্কারের মধ্য দিয়ে, বিবর্তনের মধ্য দিয়ে ঠিক এই বূপই হয়ত 
গ্রহণ করত। ববীন্দ্-নাটকের অভিনয়-পদ্ধতির মধ্যে আমরা আর একটা 
জিনিস দেখতে পাই যে, তাঁর নাটক অভিনয়ের সময় কোনও মঞ্চ-গ্রসাধন 
বা দৃশ্তপট কিছু থাকে না। মঞ্চপীঠে অভিনয় হয় বটে, কিন্তু তাকে যদ্দি 
আসরে নাষিয়ে নিয়ে আসা হয়, তাহলে যাত্রার মত অভিনীত হতে 
সেখানে কোন বাধা থাকে না, আবাঁর যদি উন্মুক্ত নাঁট্যপীঠে অভিনয় কর! 
যায় তাতেও কোন প্রতিবন্ধকতার স্থ্টি হয় না বরং প্রাকৃতিক পটভূমিতে 
তা আরও মনোজ্ঞ হয়ে উঠতে পারে। 

মঞ্চসঙ্জ। সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ “তপতী” নাটকের ভূমিকায় তার মনোভাব 
প্রকাশ ক'রে বলেছেন-_ 

“আধুনিক মুরোপীয় নাট্যমঞ্চের প্রসাধনে দৃশ্তপট একট' উপব্রবরূপে প্রবেশ 
করেছে। ওটা ছেলে-মান্ষী। লোকের চোখ ভোলাবার চেষ্ট৷। সাহিত্য 
ও নাট্যকলার মাঝখানে ওটা গায়ের জোরে প্রক্ষিগ্ত । * * * নাট্যকাব্য 
দর্শকের কল্পনার উপরে দাঁবি রাখে, চিত্ত সেই দাবিকে খাটো করে, তাতে 
ক্ষতি হয় দর্শকেরই | অভিনয় ব্যাপারটা বেগবান, প্রাঁণবাঁন, গতিশীল; 
দৃম্তপটট! তার বিপরীত ; অনধিকার প্রবেশ করে সফলতার মধ্যে সে থাকে 
মৃক, মূঢ়, স্থাস্থ ; দর্শকের চিত্ত-দৃষ্টিকে নিশ্চল বেড়। দিয়ে সে একান্ত সন্কীর্ণ 
করে বাখে। মন যে জায়গায় আপন আসন নেবে সেখানে একটা পটকে 
ঘসিয়ে মনকে বিদায় দেওয়ার নিয়ম যন্্রযুগে প্রচলিত হয়েছে, পূর্বে ছিল ন1। 


১৮২ বাংল! নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


আমাদের দেশে চির-প্রচলিত যাত্রার পালাগানে লোকের ভীড়ে স্থান : 
সঙ্কীর্ণ হয় বটে, কিন্তু পটের ওঁদ্ধত্যে মন: সন্কীর্ণ হয় না। এই কারণেই যে 
নাট্যাভিনয়ে আমীর কোন হাঁত থাকে সেখানে ক্ষণে ক্ষণে দৃষ্তপট গঠানো ; 
নামানোর ছেলে-মান্ুষিকে আমি প্রশ্রয় দিই নে। কারণ বাস্তব ক ৃ্‌ 
এ বিদ্রপ করে ; ভাব সত্যকে ও বাধা দেয় ।” 


রবীন্দ্রনাথের নাটকগুলি তাই সঙ্জাবিহীন মঞ্চে অভিনয়ের উপযোগী 
করেই যেন বিশেষভাবে রচিত। তাঁর মুক্তধারা, নাটকে বহু দৃশ্তপটের 
প্রয়োজন হয় না, সেখানে ষেন শুধু একট পথ পড়ে রয়েছে, যে পথ দিয়ে 
চলেছে অগণিত নরনাঁরীর একটি বিরাট শোভাধাত্রা। ববীন্দ্রনাথ তাই 
প্রথমে এই নাটকের নাম দিয়েছিলেন 'পথ” ( গ্গ্রস্থপরিচয়' দ্রষ্টব্য )। 


রবীন্দ্রনাথের নাটকে আমরা আমাদের জাতীর নাট্যরীতির প্রায় সবই 
পেলাম-_তত্ব, সংগীত-্প্রাধান্ত, গানের দল ( 01)0105), আসরে 
অভিনয়োৌপষোগী নাট্যরীতি এবং প্রতীক ধর্ম। এই প্রতীক ধর্ম যাত্রার 
পৌরাণিক পালার মধ্যে সবেতেই আছে । 


রামায়ণের কাহিনীতে ষতষ্ট বীররস, রৌদ্ররস, করুণ রস. ভক্তিরস 
থাকুক না কেন তার মূলকথ! কৃষি ও ব্যাধ ধর্ম। ববীন্দ্র নাটকের সর্বত্রই 
এই প্রতীক ব। রূপক ছড়িয়ে রয়েছে । তার প্রতীক নাটক সম্বন্ধে 
রবীন্দ্রনাথ “রক্তকরবী”র প্রত্তাবনাঁয় বলেছেন-_“আমার পালায় একটি রাজা 
আছে। আধুনিক যুগে তা"র একটার বেশি মুণ্ড ও ছু'টোর বেশি হাত দিতে 
সাহস হ'ল না। আদি কবির মত ভরস। থাকলে দিতেম ।” 


মহাঁকবি বান্মীকির রূপক ব্যবহার প্রসঙ্গে তিনি আবার এ ভূমিকায় 
অন্যত্র বলেছেন_-“কর্ষণজীবী এবং আকর্ষণজীবী এই ছুই জাতীয় সভ্যতার 
মধ্যে একটা বিষম ঘন্ব আছে,*****-*-.** । কৃষি কাজ থেকে হুরণের কাঁজে 
মাহুষকে টেনে নিয়ে কলিযুগ কৃষিপল্লীকে কেবলি উজাড় করে দিচ্ছে। 
তা-ছাঁড়া শোষণজীবী সভ্যতার ক্ষুধা-তৃফণা, দ্বেষ-হছিংসা, বিলাস-বিভ্রম: 
স্থশিক্ষিত রাক্ষসেরঈ মত। আমার মুখের এই বচনটি কবি (বান্দীকি ) 
তার ব্ূপকের ঝুলিতে লুকিয়ে আত্মসাৎ করেছেন, সেট! প্রণিধান করলেই 
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বোঝা যায়,'' *******, আরো! একটা! কথ! মনে রাঁখতে হ'বে কৃষি যে দানবীয় 
'লোভের টানেই আত্মবিস্থৃত হচ্ছে, ভ্রেতাঁযুগে তারই বৃত্ান্তটি গা-ঢাকা দিয়ে 
বলবার জন্তেই মোণার মায়াম্থগের বর্ণনা আছে। আজকের দিনের রাক্ষসের 
মায়াম্বগের লোভেই তে৷ আজকের দিনের সীত] তা*র হাতে ধরা পড়ছে; 
নইলে গ্রামের পঞ্চ বটচ্ছায়ায় শীতল কুটির ছেড়ে চাষীরা টিটাগড়ের চটকলে 
মরতে আসবে কেন! বান্মীকির পক্ষে এ সমন্তই পববর্তীকালের, 
অর্থাৎ পরস্ব ।* 
রবীন্দ্রনাথের নাটকে যাত্রার মৌলিক উপাদানগুলির প্রায় সবই আছে, 
কেবলমাত্র ভক্তিরসের উদ্বেলিত তরঙ্গোচ্ছাসের অভাব, আর এখানে নেই 
সহজে বৌঝবার মত একটা পুরোপুরি কাহিনী। মহাপ্রভুর পূর্বেকার 
যাত্রার পৌরাণিক পালাতে অত ভক্তির আবেগ ছিল না, মহাগ্রভূর সময় 
থেকেই এতে ভক্তিরস বেগবান হয়ে উঠেছে । 
কিন্তু এই সকল অভাব সত্বেও রবীন্দ্রনাথের নাটকগুলি যে কোন্‌ পথে 
চল্ছিল তা, উপলব্ধি করা কঠিন নয়। রবীন্দ্রনাথ যদি আরও কিছুদিন 
নাট্যরচনার অবকাশ পেতেন, তাহলে তাঁর নাঁটকগুলি হয়ত সম্পূর্ণরূপে 
বিবন্তিত হ'য়ে যুগের নাট্যাদর্শ টি করতে পাঁরত। তবে এটা ঠিক, তাঁর 
শেষ বয়সের নাট্যহ্থগ্টির মধ্য অস্ফুট, অপরিণত হলেও পথের সঙ্কেত আকা 
রয়েছে। যাত্রাতিনয়ের প্রতি ববীন্দ্রনাথের সহানুভূতি ছিল আস্তবিক। 
তাই উন্নািকতার দ্বারা বাংলার নাট্যজগতে তাকে আপাউক্তেয় বলে মনে 
করেন নি তিনি। বরং তার শাশ্বত গ্রভাবকে অঙ্গীকার করে নিয়েছিলেন 
রবীন্দ্রনাথ তাঁর নাঁট্যরীতির মধ্যে। তাই তিনি তার “তপতীর” ভূমিকায় 
কত জোর দিয়ে বলেছেন --'যাত্রার আসরে স্থান সঙ্ীর্ণ হয় বটে, কিন্ত মন 
) মন্বীর্ণ হয় না৷ এবং তার 'রক্তকরবী'কে নাটক না বলে “পালা” বলে উল্লেখ 
করেছেন। উচ্চ শ্রেণীর গান লেখবার প্রতিভা নিয়ে কোন নাট্যকার 
দি এদেশে জন্ম গ্রহণ করেন, ধিনি তত্বের সঙ্গে একটি ভাবোদ্দীপক কাহিনী 
টুঁগড়ে তুলতে পারবেন,__কারণ গল্প শুনতে আমরা ভাঁলবাদি,_এবং খিনি 
| ররবীন্রনাথের সা্ষেতিক নাটকের বিশেষ ত্িটি অন্থদরণ করতে পারবেন 
তার নাটকের মধ্যে, তিনিই হৃঙটি করতে সমর্থ হবেন বাংলার মহজাত 


১৮৪ বাংল৷ নাট্য-বিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র 


সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্পূর্ণ চিরস্তন নাট্য-সাহিত্য-_যা বাঙ্গালী নাট্যরসিকেন্ 
নাট্য-পিপাসাকে তৃথ্ধ করতে পারবে। 

তবে আজকে যে সমন্ত বিদেশী নাটকের অনুবাদ বা ছায়া আয়াদের 
দেশে এসেছে বা আসছে, সে সমস্ত থাকবেই এবং এই সকল 
অভিনয় ও উপস্থাপন। বিধি য৷ প্রচলিত রয়েছে, তাও বজায় থাকবে সহরের 
রঙজগমঞ্চের ক্ষেত্রে । এই বিদেশী নাটকের ভাবান্ছবাদ-প্রচেষ্টায় আমাদের 
নাট্যধারার কোন ক্ষতি না হ'য়ে বরং তা আরও সমৃদ্ধ হয়ে উঠবে। কিন্ত 
আমরা যে নাট্যবীতির কথা ইতিপূর্বে বলেছি, তাতে বাংল! দেশের 
দীর্ঘদিনের এ্রতিহা ও সংস্কৃতির বূপ প্রতিফলিত হবে এবং তা ভাবরসে পুষ্ট 
হয়ে উঠবে বলে শিক্ষিত, অশিক্ষিত, নগরবাসী, গ্রামবাসী সবশ্রেণী মাঁ্ষের 
কাছেই হয়ে উঠবে সমান আকর্ষণীয় ও হ্ায়গ্রাহী। সেই জন্তই এই 
নাট্যরীতিতে রচিত নাঁটকই হবে আমাদের বাংলার জাতীয় নাটক। 
বিশ্বের নাট্যরসিকর্দের সামনে আমর! তুলে ধরতে পারবে! আমাদের বিশিষ্ট 
নাট্যধারাকে। একথ! সকলেরই জান! আছে, আজ পৃথিবীর নানাস্থানেই 
সাহ্কেতিক নাটক রচিত হয়েছে এবং হচ্ছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সাঙ্কেতিক 
নাটকের ভঙ্গী, ষ। হবে আমাদের জাতীয় নাটকের অঙ্গ-বিশেষ, বিভিন্ন 
দেশের সাঙ্কেতিক নাটকের ধারা থেকে তা সম্পূর্ণ ভিন্ন,_অভিনব। 

আজ তাই আমরা অপেক্ষ' করবে৷ বাংল! দেশের সেই শক্তিশালী 
ভবিন্তৎ নাট্যকারের জন্য । অনাগতকালের কবির উদ্দেশ্তে কবিগুরু যেমন 
একদিন বলেছিলেন--“সে কবির বাণী লাগি কাণ পেতে আছি*_ আমরাও 
তেমনি অধীর প্রতীক্ষায় বসে আছি-_সেই নবাগত নাট্যকারের শুভাগমন 
গ্রত্যাশায়, ধিনি ভগীরথের মত বর্তমানের সম্ঘুখ-গতিবিহীন দহের জটাজাল 
তেদ করে বাংল! নট্যসাহিত্য-স্থরধুনীকে প্রবাহিত করবেন নবজ্জীবনের 
পথে»-নিস্তেজ, নিস্তরঙ্গ ধারার বুকে নিয়ে আসবেন প্রাণবন্তা,_যার 
স্পর্শে জিখ, সরস হয়ে উঠবে বাংলার নাট্যরসিক-হৃদয়ের বেলাভূমি। 

সেই আগন্তক, যুগষ্টা, নবীন নাট্যকারের উদ্দেস্টে রেখে গেলাম 
আমাদের আস্তরিক অভিনন্দন- একাস্তিক শুভ কামন1! 
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